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लेखक:- 
/ 
बश्बम्घर “मानब?””? हम० तू ० 
प्रो" गोकुलदास गएसे कॉलेज, सुरादाबाद। 
भूतपुष लेक्चरर-इन-हिंदी 
आगरा कॉलेज, आगरा | 


तथा 


कोन्स कॉलेज, काशी । 
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:/.४३ ] सवाोधिकार सुरक्षित [ मूल्य २] 


प्रकाशक: ७७७ 
विश्वस्मर “सानव” एस० ए० 
गलस कॉलेज, मुरादाबाद । 


मुद्रकः--पं० बन्नूलाल भागव 
शः नि टिं 
भागव प्रिंटिंग बक्सं, चन्दोसी । 


पता|«७« 


मैनेजर, येदिक पुस्त१ 


गंज, मुरादाबाद । 


हा. / 5 शक र रे 
अपने सभी क्द्याधथया का कई 
तुम शिक्षालय के उपवन पे-- 
दुम-गुरुओं के ज्ञान - सुमन से, 
ले पराग तथ्यों के कन से, 
बह जाते हो मन्द पवन से । 





सुरभित करते बाहर अन्तर, 
निज यश भरते धरणी अंबर, 
व्यापक बनते नील गगन से। 


फिर कब भकूला उपवन दृग में ? 
फिर कब आते हम स्मृति मगमें १ 
साय॑-खग तुम मुद् न देखते 
छुट ज्ञान-कंचन-कानन से। 


मैं शब्दों. क्रा खारा सागर 
तुम अपनी भर' स्समय गागर 
पार करो भू , तरु, गिरि अंबर 
बरसो फिर सावन के घन से । 
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हक + लर्‌ 
परतक क सम्बध मे 77» 

न तो साहित्य-सेवा की भावना ही हृदय को ऐसा विकल कर 
रही थी कि जीवन की उपासना व्यथ्थ होजाती, न मित्रों का ही 
ऐसा घोर आग्रह था कि उसका पातज्नन न करने से बे रूठ जाते, 
ओर न प्रशंसकों के अनुरोध भरे ऐसे पत्र पर पत्र आरहे थे कि 
इस पुस्तक के बिना हिन्दी-साहित्य में एक अभाव की पूत्ति होने 
से रुक जाती | तात्पय यह कि यह प्रयास किसी निर्दिष्ट उद्देश्य 
की पूत्ति नहीं करता । परिस्थिति की विवशता से जैसे ये लेख 
लिखे गए, परिस्थिति की विबशता से बेसे ही ये प्रकाशित भी होरहे 
हैं। प्रसाद! जी के तीन नाटक प्रेमचंद जी के तीनों उपन्यास 
ओर गुरुभक्तमिंह जी, उपाध्याय जी, गुप्त जी तथा कामायनीकार 
के प्रबन्ध काव्य ऐसे ग्रन्थ हैं जो इण्टर से लेकर एम. ए. तक 
पाठ्यक्रम में नियत रहते हैं। अपमे पाँच बष के अध्यापन-काल 
में अपने विद्यार्थियों से इन पर कुछ न कुछ कहना पड़ा है | वे ही 
शब्द व्यवस्थित रूप में इन प्रष्ठों पर उभर आए हैं । इन लेखों पर 
भी किसी को मसता होसकती है, ऐसी आशा स्वप्न में भी नहीं थी। 
अभी एक आल्लोचनात्मक पुस्तक देखने को मित्री। उस्रमें बहुत 
पहिले प्रकाशित मेरे एक लेख के कुछ वाक्यों को नवीन परिधान 
पहनाया गया है। इसी प्रकार एक अन्य उत्साही आलोचक मेरे 
एक लेख के बहुत बड़े अंश को अपनी पुस्तक में निगल गए। 

व्यवहार करने पर बड़प्पन के शब्दों में स्वीकार करते हुए 

“प्रकाशक से मुझे यह द्वास्यास्पद उत्तर मित्रा, कई बातें 
“ये द्ोती हैं जो नेतिक दृष्टि से यद्यपि उचित न हों, तो भी 


( ज ) 


क़ानून की सीमा के अंदर रहता हुआ मनुष्य उन्हें कर सकता है 
अतः इन लेखों के प्रकाशित होने का सारा श्रेय ऐसे ही कुः 
विचार द्रिद्र व्यक्तियों को है । 

इन लेखों में से कई अपने संक्षिप्त रूप में “साहित्य-संदेश' 
ओर “बीणा?” में प्रकाशित हो चुके हैं। दो लेख दो संकल 
में संग्रह्दीत हैं । 

इन प्रष्ठों को पढ़ते समय कहीं कह्दीं ऐसा लगेगा कि रि 
किसी की निर्णीत और रबीकृत धारणाओं के बिपरीति मेंने वि 
होकर कोई कोई बात कही है। इन व्यक्तियों में से किसी €ि 
को में आदर ओर किसी किसी को अत्यन्त स्नेह की दृष्टि से टे 
हूँ। इससे में अपने मूल्यांकन की महत्ता घोषित करन, 
चाहता । मनुष्य-स्वभाव की दुबेलता के अनुसार किसी को ३. 
सिक क्षोभ उत्पन्न हुआ तो मुझे मानसिक परिताप होगा | इतन, 
ही । शिष्ट विनम्रता स नहीं, अंतरात्मा से में इस सत्य से अवगत 
हूं कि आलोचना के क्षेत्र में मेरे पास गव करने को कभी कुछ नहीं 
है। आलोचना मरा स्वाभाव नहीं है | उसमें मेरे प्राण नहीं बसते | 

प्रसाद! के नाटकों की ऐतिद्दासिक प्रृष्ठभूमि के विश्लेषण में 
मुझे अपने कॉलेज के इतिद्दास-विभाग की अध्यक्ष सुश्री इंदिरा जो 
एम. ए. से सहायता मिली है। यद्यपि अनुग्रद् कृतज्ञता से तुलने 
की वस्तु नहीं है, फिर भी में उनका अआभारी हूं । 

प्रफ-रीडिंग का रूखा काम अत्यन्त स्नेद्द से मेरे सुहद भी 
गणपति जी ने किया है । इसके लिए में उनका अनुग्ृद्दीत हूं । 

पुस्तक में मुद्रण की कुछ साथक शअशुद्धियाँ रद्द गई हैं । 
गोकुलदास गल्से कॉलिज, | 

मुरादाबाद । विश्यम्मर सं 
फबरी १६४३ 
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अजातशत्र 


मौय-काल से पूष की ऐतिहासिक घटनाओं का संकलन बहुत 
कुछ जेन और बोद्ध-साहित्य तथा पुराणों के आधार पर हुआ 
है | ३० पू० छूटी शताब्दी के प्रारंभ में उत्तर भारत में १६ स्वतंत्र 
राज्य अथवा मद्दाजनपद थे। अजातशत्रु नाटक में उनमें से तीन 
का वर्णन आया है-- 

(१) मगधघध-- उस काल का उन्नतशील राज्य था। इसकी 
राजधानी राजग्ृह थी। 

(२) कौशाम्बी--यह “बत्स” राज्य के नाम से प्रसिद्ध था। 
इसकी राजधानी आधुनिक इलाहाबाद के निकट कोशाम्बलीथी ! 

(३) कोशल- इसका आधिपत्थ आधुनिक लखनऊ ओर 
फ्रेजाबाद के ज़िलों की भूमि पर सममिए | यहाँ का राजा “प्रसेन- 
जिद? था। उसके पुत्र विरुद्धछ को इतिहास दुबेल ओर अत्या- 
चारी बतलाता है। इसकी राजघानी 'शआ्रावस्ती” थी । 

मल्लिका के मुख से 'मल्ल” राज्य का वणन भी हम सुनते 
हैं। इस आधुनिक गोरखपुर ज़िले की सीमा के अन्तगत लेना 
चाहिए | 

महाभारत काल से मगध पर जरासंध का कुल्ष राज्य करता 
था । इसा से छटी शताब्दी पूव में बहाँ 'शिशुनाग” वंश का आधि- 
पत्य हुआ ॥। महावीर ओर गोतम का समकालीन बिंब्रसार 


( २ ) 


( ४८२ ईं० पू० से ४४५४ ३० पू० ) जो इस कुल का पाँचवां राजा 
था, प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति है । उसने अंग?” को विजय किया | 
उसकी दो रानियां थीं- एक कोशल्ञ राज्य की कुमारी जिमे दहेज़ 
में काशी का राज्य मिला और दूसरी वेशाली धृज्ञि ) राज्य की 
लिच्छुवी वंश की राजकुमारी | बोद्ध-मन्थों के आधार पर यह 
विश्वास किया जाता है कि उसके पुत्र अजातशत्रु ( ४४५४-५२७ 
३० पू० ) ने उसे बंदी बनाया और भूखा रखकर मार डाला | 

अजातशत्रु शिशुनाग वंश में सब्र स प्रभावशाल्री राजा सिद्ध 
हुआ | उसकी मां लिच्छुवी वंश की और पत्नी कोशल वंश की 
थी | कोशन्न के राजा प्रसन न अज्ञात के आचरण पर अप्रसन्न 
होकर काशी से उसे कर मिल्लना बंद करा दिया ! इसपर दोनों 
राज्यों में युद्ध हुआ | अजात अन्त में विजयी हुआ ! यह अजात- 
शत्रु ही था जिसने गंगा और सोन के संगम पर एऊ गढ़ बन- 
वाया जो आगे चलकर पाटलीपुत्र के नाम से प्रसिद्ध हुआ। 
अज।तशत्रु नाटक को समभने के लिए इतने ऐतिहासिक्र तथ्य 
पयाप्त हैं । 

नाटक में प्रसाद! ने तोन राज्यों--मगघ, कोशल, कौशाम्बी 
को राजनीतिक घटनाओं का गठबंधन बढ़े कौशल से किया है । 
कोौशाम्बी का राजा उदयन मगध-सम्राट्‌ बिंबसार का जामाता हे 
त्रिबसार कोशल्ल के राजा प्रसेनका बहनोई हे । उसका पुत्र 
अजात इसी प्रसेन का जामाता बनता है। 

भिंबसार, अजातशत्रु, जीवक प्रसेनजित, विरुद्धक, गौतम, देवद्त्त 
ओर आनन्द का नाम तो स्पष्टत: प्रत्येक इतिहास-पग्रन्थ में मिलता 
है। अन्य नाम 'प्रसाद! ने बोद्ध-जातकों, कथा सरित्सागर और 


( ३ ) 


स्वप्रतासवदत्ता आदि कई संस्कृत के साहित्य-ग्रंथों से लिए हैं। 
प्रसेनज्ञित की पत्नी दासी-पुत्री शक्तिमती का नाम कल्पित है | 
उदयन की रानी सागंधी को आम्बा-पाली' मानना असंगत अथवा 
साहित्यिक-स्वच्छन्दता है जिसे उन्होंने स्वीकार कर लिया है । 
समुद्रदत्त, सुदत्त, बसंतक, लुब्धक और रानियों की सेबिकाओं 
के नाम तो कल्पित रहेंगे ही। भूमिका में एक छोटी-सी भूल प्रसाद! 
जी से यह हो गई है कि बासबी को प्रसेन की भगिनी मानते हुए 
भी वे एक स्थान पर उस प्रसन की पुत्री लिख गए हैं । देखिये-- 

“अजातशत्रु जब अपने पिता के जीवन में ही राज्याधिकार का भोग 
कर रहा था ओर जब उसकी विमाता कोशलकुमारी वासवी अजात के द्वारा 
एक प्रकार उपेक्षिता सी हो रही थी, उस समय उसके पिता (कोशल नरेश) 
प्रसेनजित ने उद्योग किया कि मेरे दिये हुये काशी-प्रान्त का आयकर वासवी 
को ही मिले ।”' 

अजातशत्रु ऐतिहासिक नाटक होते हुए भी एक “बिचार-प्रधान! 
नाटक है | यह सत्य है कि यह बाह्मय-संघ् से परिपूर्ण है, पर बाह्य- 
संघषे चरित्रों के आन्तरिक विचारों का परिणाम मात्र है। इसमें 
विचार हैं कारण, आचरण है काय | यह नाटक एक धार्मिक 
आन्दोलन का सजीब चित्र है । बाहर से जेसे यह पिता-पुत्र, 
पत्नी-पति, सौत-सौत, भिक्तु-भिक्तु का संघर्ष है, भीतर से उसी 
प्रकार करुणा ऋरता, महत्वाकांक्षा-अधिकार, डाह-अनुकंपा और 
पाखंड-पुण्य का युद्ध है। इस आधार पर हम पात्रों को दो स्पष्ट 
श्रेणियों में विभाजित कर सकते हैं--सत्‌ और असत्‌ | एक ओर 
वासवी, बिंचसार, मल्लिका गोतम ओर पद्मावती हैं, दूसरी ओर 
छलना, श्रजात, प्रसेन, विरुद्धक, देवदत्त, समुद्रदत्त और मागंधी 


( ४ ) 


हैं । 'अजातशत्र' सत्‌ और असत्‌ का संघष है । असत्‌ पहिले 
प्रबल होता, सत्‌ को आच्छ्वादित करता दिखाई देता है; फिर थक- 
कर सतत के चरणों की शरण में आता है । सत्‌ असत्‌ को अपने 
वक्त से चिपटाता हे और उसके शीश पर अभय का कर रखता 
है । संघप रुक जाता है, मंगल छाजाता है । 

नाटक के आरंभ में ही दंड देने को उद्यत अजात के दाथ को 
उसकी भगिनी पद्मा थामती है। वहीं ऐसा प्रतीत होता है कि मानो 
पौरुष की अति को नारी की कोमलता रोकती है, मानो करता 
का करुणा बजन करती है, मानो हिंसा को अहिंसा टोकती है । 
समस्त नाटक इसी वजन से भरा हुआ है, इसी स्नेह से परिप्लाबवित 
है । नाटक के असत्‌ पात्र अपराध करने पर तुले हुए हैं ओर धीरे 
धीरे सुधार की ओर जा रहे हैं। प्रारंभ में अपराध करते हैं और 
अत में पश्चात्ताप करते हुए क्षमा मांग लेते हैं। दुष्रता का अन्त 
किसी न किसी आघात स होता है । छुल़्ना पति और सपत्नी के 
प्रति अपराध करती है, पर जब उसका पुत्र अजात बंदी होता है 
तब उसके हृदय में मातृप्रेम उमड़ता हे। यहद्द मातृ-प्रेम उसके 
हृदय की क्रग्ता को शांत करता है और डाह तथा अधिकार 
भावना की कीच को धो देता है | प्रसनजित और विरुद्धक मल्लिका 
का अनिष्ठट करते है--प्रसन इस लिए कि मल्लिका के पति सना- 
पति बंधुल से वह शंकित रहता है ओर विरुद्धक इसलिए कि 
मल्लिका का विवाह उससे न दोकर बंधुल स क्यों हुआ | यही 
मल्लिका प्रतिशोध की भावना को दूर फेंककर घायल प्रसेन और 
विरुद्धक की संबा करती हुई उन्‍हें जीवन-दान देती है । उसका 
देवत्व इनको क्ररता को भस्म कर डालता हँ। मागंधी का पतन 
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हुआ है रूप और योबन के गब के कारण तथा बासना की अतप्ति 
से । अपने रूप की शक्ति से वह गौतम जेसे वीतराग को भी 
परास्त करना चाहती थी। पतिरूप में गोतम को प्राप्त करने की 
उसकी बड़ी आकांक्षा थी। गौतम ने उसे स्वीकार नहीं किया, 
पर जब बह जगत से तिरस्कूंत होती है, माग चलते बालक उसपर 
ढेले फेंकते हैं, तब्र गौतम की अगाध करुणा उसके पाप को अपने 
क्रोड़ में लेकर पुण्य कर देती है । भगवान बुद्ध से अकारण द्वष 
करने वाले एाखंडी देवदत्त और समुद्रदत्त अपने पाप की ज्वाला 
में हो मर मिटते हैं । अज्ञात कुद्क अधिक दुष्ट है, अतः उसके 
हृदय पर कई आधात लगते हैं तब उसकी मति ठिकाने आती है । 
मल्लिका की कुटी में अजात प्रसेन की हत्या करने जाता है । 
वहाँ मल्लिका की शीतल बाणी के छोंटे उसकी हिंघा-वृत्ति के 
उफ्ाान को नीचे बिठा देते हैं । फिर बाजिरा के प्रति आकर्षण 
उसके हृदय की कठोर भूमि को रससिक्त करता है । वासबी का 
मातृत्व उसे और कोमल बनाता है ओर पुत्रोत्पत्ति पर उसके 
अंतर का बात्सल्य तो करुणा से विगलित करके उसे पूण 
सनुष्यता प्रदान करता है. । ऋर पात्रों के हदय-परिवतेन|पर पद्मा- 
बती की यद्द धारणा अंत में सत्य प्रमाणित होती-है-- 
“मनुष्य होना राजा होने से अच्छा है |” 

बिंबसार दाशनिक वृत्ति का एक सात्विक गुण सम्पन्न प्राणी 
हे। उसने जहाँ कहीं मुख खोलां है 'बद्दीं अपनी गंभीर विचार 
शीलता का परिचय दिया है । कुछ उसके स्वभाव, कुछुभगवान 
अमिताभ के प्रभाव और कुछ जीवन के कु अनुभवों ने डसे 
जस्तुओं के सत्य ज्ञान का परिचय कराया द्ै। जीवन की क्षण- 
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भंगुरता, मनुष्य की महत्वाकांक्षा, नियति के विषम व्यवहार, 
जगत के उत्थान-पतन, प्रकृति की उच्छुट्ठडलता, मनोभावों की 
अस्थिरता एवं मनुष्य को निद्य प्रवृत्तियों पर वह बराबर विचार 
करता पाया जाता है । उसकी विचारधारा किसी अनुभवी विचा- 
रक के परिणामों से कम सारगर्भित नहीों। उसके विचार से 
मानव ने अपने चतुर्दिक जटिलताओं का जाल ऐसा फेज्ञा रखा 
है कि उस उलभन में ग्रस्त वह कभी व|स्तबिक शांति को प्राप्त न 
कर सकेगा। सृष्टि में आनन्द के व्याघात को बिंबसार किस 
व्यापक दृष्टि स देखता हुआ स्पष्ट करता हे-- 

“सच तो यह है कि विश्वभर में स्थान-स्थान पर वात्याचकर है; जल 
में उसे भंवर कहते हैं, स्थल पर उसे बवंडर कहते हैं, राज्य में विप्लव, 
समाज में उच्छूल्ललता ओर धर्म में पाप कहते हैं |”? 

दाशनिक होते हुए भी वह शासन करना जानता था, शासन 
करना चाहता था | गौतम जब अजात को राज्यभार मापने का 
परामश देते हैं तब बिबसार कुछ क्षण के लिए आनाकानी करता 
है। इस आनाकानी को बुद्ध ने यद्याप 'राज्याधिकार की 
आकांच्षा' कहा हे पर बिंबसार के सामने अजात की अयोग्यता 
भी थी। बासबोी से उसेने स्त्रीकार किया है, “इस कुणीक 
के व्यवहार से अपने अधिकार का ध्यान हो जाता है। 
तुम्हें विश्वास हो या न हो, किन्तु कभी कभी याचकों का 
लीट जाना मेरी बेदना का कारण होता है।” उसे खोटे खरे को 
पहचान थी, इसीसे छल्तना से वह विरक्त रहता था। पर बासवी 
को संब्रोधन भी सम्मानपूवंक करता है। बिंबसार में सम्राट 
से भी मनुष्य प्रव्ल है ओर न्यायाघोश से भो पिता। जीवक के 
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'सम्राट” कहने पर वह छुठव होकर कहता है चुप ' यदि मेरा 
नाम न जानते हो तो मनुष्य कह कर पुकारों। यह भयानक 
संबोधन मुझे न चाहिए ।” जिस पुत्र ने उसके साथ शत्रु का सा 
दुब्यवद्वार किया, उसे वह अन्त में क्षमा कर देता है। बिचसार 
शांति-प्रिय व्यक्ति था। उसकी इस अभिला।षा को चाहे हम कोरी 
भावुकता कहें पर इससे लाक के प्रति उसकी मंगल-कामना 
ओर सच्ची शान्ति का गला घोटने वाले सांसारिक बेभव की 
निस्सारता टपकती है-- 

“यदि मैं सम्राट न होकर किसी विनम्र लता के कोमल क्रिसलयों के 
भुरमुट में एक अधखिला फूल होता ओर संसार की दृष्टि मुकपर न पड़ती, 
पवन की किसी लहर को सुरभित करके थोरे से उस शले में चू पड़ता, तो 
इतना भोषण चीत्कार इस विश्व में न मचता |”? 

अजातशत्रु एक ऋर राजकुमार था और एक उच्छुद्भल 
शासक | लुब्धक के मगछोना न लाने पर बह उसे कशाघात करने 
को तेयार द्दोता है । राज्य-लोलुपता ने उसे ऐसा अंधा किया कि 
ओरंगज़ेब की भांति उसने पिता को उसके जीवनकाल में ही 
सिंहासन से च्युत कर दिया और उस पर ऐसा नियंत्रण रखा जेसा 
एक बंदी पर रखा जाता है । विमाता वासवी पर भी वह अकारण 
संदेह करता है । प्रसेनजित को श्राज्ञा से काशी को प्रजा जब 
अजात को कर नहों देती तब वह कहता है, “ओह ! अब समम में 
आया । यह काशी को प्रजा का कंठ नहीं, इसमें हमारी विमाता 
का व्यंग्य स्वर है ।” तुरन्त ही वह परिषद्‌ का आयोजन करता है 
ओर वसवी पर नियंत्रण रखने की आज्ञा लेता है। एक ओर 
छलना के संकेत पर बह चलता है दूसरी ओर देवदत्त और 
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समुद्रदत्त जेसे यश-लोलुप चाटुकार व्यक्ति उसे कुमति प्रदान करते 
रहते हैं। उससे प्रजा असंतुष्ट है ओर पिता भी । युद्ध-भूमि में भी 
उसने रण-कोशल का परिचय नहीं दिया। कोशल-राज्य पर 
आक्रमण करने जाता है और बन्दो हो जाता है। कोशल्त की 
राजकुमारी वाजिरा के अनुपम लावण्य की कलक से उसका हृदय 
कोमल होता हे-- 

अजात--सुनता था कि प्रेम द्रोह को पराजित करता है| आज विश्वास 
भी होगया । अब यदि कोशल नरेश मे वंदीगृह से छोड़ दे तब भी" 

वाजिरा--तब भी क्‍या ? 

अजात--मैं कपते जा सकूंगा ? 

पुत्रोत्पत्ति पर तो वह पिघल पड़ता है ओर सदूबुद्धि का 
उदय होते ही वह पिता की शरण जाकर चरण पकड़ कर क्षमा 
मांगता है | बिंबसार उस समय केसी मीठी चुटकी लेता है । 

“क्यों अजात ! पुत्र होने पर पिता के स्नेह का गोरव तुम्हें बिंदित हुआ 
केंसी उल्टी बात हुई ।” 

मगध ओर कोशल की राजनोति प्रसाद” जी ने एकसी रखी 
है। ब्िबसार, अजात और छलना की तुलना हम प्रसेनजित, 
विरुद्धछक और शक्तिमती से कर सकते हैं । जेसे अजात अपने 
पिता को पदु-च्युत करके सिंहासन का अधिकारी हुआ, उसी 
प्रकार विरुद्धक अपने पिता प्रस्तेन को सिंहासन से उतारना चाहता 
है। जिस प्रकार छलना अपने पुत्र को कुपार्ग पर चलाती है उसी 
प्रकार शक्तिमती भी उस्ते साहसिक बनाने में गौरव का अनुमव 
करती है ओर अपनी .काय सिद्धि के लिए -कभी मल्लिका को 
भड़कांत॑ हैं, कभी दीघेकारायण को। छल्ना ने जेसे पति के साथ 
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विश्वासघात किया है, वेसे ही शक्तिमती अपने स्वामी के साथ 
विश्वासघात करती फिरती है। विरुद्धक तो अज्ञात से अभि- 
संधि करके देशद्रोही होने का परिचय भी देता है। अजात और 
विरुद्धक के कार्यो में इतना अन्तर है कि अज्ञात सफल होगया 
है, विरुद्धछक असफल रदहा। अजात और बविरुद्धक के आचरएण में 
इतना अन्तर है कि विरुद्धक ने अपनी उदए्डता का अधिक 
परिचय दिया है। हृदय से दोनों महत्त्वाकांक्ती हैं, पर अजात 
विनम्रता से काम लेता है, विरुद्धक अशिष्टता से गौतम के यद्द कद्दने 
पर कि क्या वह राज्य का काय मंत्रि-परिषद्‌ की सहायता से 
चला सकेगा अजात शीघ्रता से पर संयत शब्दों में कहता है, “क्यों 
नहीं, पिता जी यदि आज्ञा दें।” विरुद्धक एक दम स्पष्ट शब्दों में 
कहता है, “पुत्र यदि पिता से अपना अधिकार मांगे तो उसमें 
दोष ही क्या हे ?” बिंबसार और प्रसेनजित में यह अन्तर है कि 
बिंबसार जहाँ कु गया है वहाँ प्रसेन नहीं रुका । बिबसार 
अनिच्छा होते हुए भी राज़काय अजात को सोंप देता है, पर 
प्रसेन विरुद्धक को राज्य से निकाल बाहर करता है। प्रसेन 
दाशनिक बिंबसार से अधिक सतेज ओर दृढ़ है। अन्त में जेसे 
बिंअसार छलना और अजात को ज्ञमा प्रदान करता है उसी प्रकार 
प्रसेनजित भी विरुद्धछ: और शक्तिमती को क्षमा कर देता है। 
प्रसेन का वात्सल्य वेसे बिंबसार के बात्सल्य से किसी प्रकार कम 

दीं है । शासन-व्यवस्था के लिए उसने पुत्र का बहिष्कार किया 
था, पर जब विरुद्धक उसके चरण पकड़ता है तब प्रसेन के अंतर 
फों अवरुद्ध पिता विकल होकर कहता है-- 


“र्ापिकारी ! पिता का छृठय इतना सदय होता के कि नियम जमे कर 
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नहीं बना सकता | मेरा पुत्र मुमसे क्षमा-भित्षा चाहता है, धर्मशास्त्र के उस 
पत्र को उलट दो | मैं एक बार अवश्य क्षमा कर दूंगा । उसे न करने से मैं 
पिता नहीं रह सकता, में जीवित नहीं रह सकता ।”” 

मल्लिका के रूप में कवि ने एक आदश चरित्र की सृष्टि की 
हे । वह एक बीर की सच्ची सहधर्भिणी है । उसका पति युद्ध-न्षेत्र 
में गया है- इस बात का उसे बड़ा गव है ओर आह्वाद भी । यह 
पतिपरायणा नारी-कत्तंव्य की उपासिका है। महामाया शैलेन्द्र के 
द्वारा उसके पति की हत्या की आशंका 'उसके सामने रखती है, 
पर वह विचलित नहीं होती, राजभक्त रहना ही श्रेष्ठ समझती 
है। क्नंव्यपालन की परख तो कठोर स्थिति में ही अच्छी होती 
है | दुर्भाग्य से उसका सोभाग्य-सिंदूर पुछ जाता है और जिस- 
दिन बढ़ यह संदेश सुनती हैं. उसी दिन धर्माचाय सारिपुत्र और 
आनंद को उस भिज्षा करानी है। पर वह अपने आतशथ्य-घम का 
प्रतिपालन करती है। आनन्द ने उसके इस आचरणा पर चकित 
होकर उस 'मूतिमती घमंपरायणता” कहा है । ऐसे घोर शोक में 
ऐस अगाधघ घेय का परिचय बड़ी सबल आत्मा का काम है। 
जिस प्रसन न उसके पति की हत्या करवाइ है उस क्षमा ही नहीं 
करती, संकट में उसकी संबा भी करती हे; जिस बिरुद्धक ने 
डसके स्वामी को हत्या की उसकी शुश्रुषा करके डसे ल्लज्जित ही 
नहीं करती, पूव-प्रएएयय की स्मृति जगने पर जब वह उस सवा में 
प्रेम की गंध सघने लगता है तब मल्लिका उसकी बुद्धि को ठिकाने 
लाती हैे--“विरुद्धक ! तुम उसका मनमाना अथ क्गाने का श्रम 
मत करो। मल्लिका उस मिट्टी को नहीं है जिसकी तुम सममते हो |” 
प्रसेन से इसी विरुद्धकध ओर उसकी माता शक्तिमती को क्षमा 
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प्रदान करवाती है। मल्लिका बौद्ध-धर्म का व्यवह्ार-पत्त है । 
संकट में घेयें घारण करना और शत्रु के प्रति प्रतिकार-भावना तो 
दूर, आवश्यकता पड़ने पर उसको सवा करके विश्व-करुणा और 
विश्व-मेत्री का परिचय देना मल्लिका के चरित्र से सीखा जा 
सकता है | प्रतिकूल-भावना भी उसके हृदय में नहीं उठती, मनो- 
भावों पर भी एक मुक्त पुरुष का सा उसका अधिकार हे, इस 
दृष्टि मे उसके चरित्र में थोड़ी अस्वाभाविकता आगइई है। इस 
संबन्ध में हमारे हृदय में संदेह न उठे, इसीसे नाटककार ने 
मल्लिका को कइ पात्रों स बार बार देवी” कहलवाया है । श्यामा 
उस देखकर कहती है, ''जिस काल्पनिक देवत्व कहते हैं, बद्दी तो 
संपूण। मनुष्यता है ।? मल्लिका के हो शब्दों में हम मल्लिका के 
लिए कह सकते हैं कि उस “केवल ख्री-सुल्भ सौजन्य और सं- 
बेदना तथा कत्तेव्य ओर धेये की शिक्ष। मित्री है |! इनमें स एक 
एक भुण का उसने ऐसा उज्ज्बल उदाहरण उपस्थित किया है कि 
मस्तक श्रद्धा स स्वयं नत हो जाता है । 

मागंधी को हम तीन रूपों में देखते हैं--महूारानी के, वेश्या 
के ओर आम्रपाली के | ये तीन रूप मानो उसके जीवन-नाटक के 
तोन अंक है । रानी के रूप में वह एक रूप-गर्बिता रमणी है, पर 
तिग्स्कृता होने से विज्ञुब्ध सी पाई जाती है। अतः पति के प्यार 
को वह छुल्न से प्राप्त करना चाहती हे । उदयन के आने पर 
उसे गान स मोहित करती हुई बीणा में नवीना दासी के द्वारा 
सांप का बच्चा रखवाकर व्यंग्य के द्रव में पद्मावती के प्रति 
संदेह का विप मिल्लाकर महाराज के हृदय-पान्र में उड़ेल देती है । 
उसका छल डस समय काम कर जाता है । जब उसे पता चलता 
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है कि उसका पडयंत्र प्रकट होने वाला है तब अपने राजमंदिर में 
आग लगाकर भांग जाती है । 

फिर हम उसे श्यामा नाम से काशी की प्रसिद्ध बार- 
विलासनी के रूप में पाते हैं । रानी के रूप में उसका प्रभावशाल्री 
रूप, मदिरा संबन, अतृप्त वासना ओर छुल मानो वेश्या जीवन 
की भूमिका थे । शेलन्द्र डाकू की वह अनुरक्ता है। भयानक रात 
में वह उससे मिलने जाती है और उसके प्रेम के लिये वह 
समुद्रदत्त की हत्या करवाती है | शेलेन्द्र उसके साथ विश्वासघात 
करता है और अपना भेद खुलने के भय से उसका गला घोंट 
कर एक विहार के समीप डाल आता है। समुद्रदत्त के प्रति उस 
की निष्ठुरता का मानो देव की ओर से यह प्रत्युत्तर है । 

गोतम के उपचार स उसकी साँस लोटतो है और उसके 
साथ उसके प्रायश्चित का जीबन प्रारंभ होता है । मागंधी का 
काम अब आम्र की बारी लेकर बेचना हे । जीवन के प्रारंभ में 
गौतम को उसने पतिरूप में प्राप्त करने का प्रयत्न किया था । डस 
रूप में तो वह उन्हें प्राप्त नहीं कर सकी पर जीबन की संध्या में 
आत्मा के उद्धारक के रूप में उन्‍हें उसने पाया। उनकी करुणा 
से छुल्लमरी मागधी, पतिता श्यामा सरल और निर्मल हो गई । 

छलना का नाम ही उसका परिचय है। पद्मावती और 
अजात के तक-वितक में हम उसे अज्ञात का पक्ष लेते हुये हिसा 
का प्रतिपादन करते पाते हैं। गोतम जब बिंबसार को उपदेश 
- देते हैं तब छुलना को यह बात नहों सद्दाती और बह वहाँ से 
चली जाती है | शक्ति की बह भूखी हे और अहंकार उसके हृदय 
में वास करता है। संदेह उसके हृदय को घेरे रहता है और 
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सापत्न्य-डाह से वह क्ुलसी जाती है । घ्यावती के संबंध में 
उसका विचार है कि वह राज्य आत्मसात्‌ करने आई है और 
बासबी के संबंध में उसकी धारणा है कि बह दिखावे का प्रेम 
करती है! बिंबसार सिंहासन का परित्याग करते हैं. ओर अपने 
पुत्र के हाथों बंदी जेसा जीबन व्यतीत करते हैं, पर छलना को 
इसका दुःख तो क्या परवाह्द भी नहीं है | बासवी के तो अस्तित्व 
को वह सहन नहीं कर सकती । उसे क्ल्ञेश पहुंचाने में ही उसे 
सुख मिलता है। काशी पर अधिकार द्वोने की सूचना देने छुलना 
स्वयं आती है। उस समय उसका एक एक शब्द विष में बुझे 
हुये बाण सा छूटता है-- 

छुलना--वासवी, तुमको तुम्हारी असफलता सूचित करने आई हू । 

बिंबसार--तो राजमाता को कष्ट करने की क्‍या आवश्यकता थी ? यह 
तो एक सामान्य अनुचर कर सकता था । 

छुलना--किंतु वह मेरी जगह तो नहीं हो सकता था ओर संदेश भी 
अच्छी तरह से नहीं कहता। वासबी के मुख की प्रत्येक सिकुड़न पर इस 
प्रकार लक्ष्य न रखता, न तो वासवी को इतना प्रसन्न ही कर सकता । 

छलना के गबें-श्वग को घराशायी करने वाला, सापत्नय- 
ज्वाला को शांत करने वाला, वही पुत्र-प्रेम है. जो उसके अहं को 
उभारने वाला ओर डाह को उकसाने बाला हुआ । अजात के 
बंदी होने पर छलना वासवी की शरण में जाती है और सच्चे 
अथ में माता, पत्नी और नारी बनकर लोटतो है । 

वासवी भारतीय नारी का आदशो है। छुल्लनना की चारित्रय- 
प्रतिद्वन्द्िता में रखने के लिये ही जेस प्रसाद! ने उसका निर्माण 
किया है । छुलना जहाँ वासवी की कन्या पद्मावती को संदेहास्पद 
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समभती है, वासवी बहाँ छलना के पुत्र अज़ात को अपना पुत्र 
ही मानती हे । छलना जहाँ सपत्नी-डाह से प्रेरित व्यग्य-चा गए 
छोड़ती है, बासवी वहाँ अत्यत सोम्यता स उसे कल्याण-पथ 
सुभाती रहती है । छलना ने उसे बंदिनी बनवा दिया है, व।सवी 
छलना के बंदी पुत्र को मुक्त कराने भाई के पास दोड़ी जाती है । 
छलना अधिकार-लिप्सा में जहाँ पति से बिमुख हो गई हे, 
वासवी वहाँ बेभव का परित्याग कर पति की चरण-सेवा में लीन 
रहती है । जिस देवदत्त ने मगध ओर वासबी का इतना अनिष्ट 
किया उसे भी बासबी बंधन-मुक्त कराती है । यदि छुलना गृह- 
कलह का मूल है तो बासवी ग्रह में स्नेह्र ओर शांति का स्रोत 
बहाने वाली सरसी | उसके अनुग्रह से ही पिता-पुत्र, पत्नी-पती 
फिर से मिलते हैं। छुलना का हृदय जितना कुद्र है, वासवी का 
उतना ही विशाल | बासवी की उज्ज्वल और स्नेद्दसिक्त आत्मा के 
दशन कराने वाले इस कथोपकथन को देखिये। क्या ही अच्छा 
होता यदि प्रसाद! इसो प्रकार के कथोपकथन अधिक संख्या 
में लिख पाते-- 

छुलना--( हँसकर ) अरे सपत्नी का काम तो तुम्हीं ने कर दिखाया । 
पति को तो वश में किया ही था, मेरे पुत्र को भी गोद में लेलिया । मैं'*"' 

. वासवी--छलना ! तू नहीं जानती मुझे एक बच्चे की आवश्यकता थी, 

इस लिये तुके नोकर रख लिया था--अब तो तेरा काम नहीं है ! 

छुलना--बहिन, इतनी कठोर न हो जाओ । 

वासवी--( हँसती हुईं ) अच्छा जा, मैंने तुके अपने बच्चे की धाप्री 
बना दिया | देख अ्रब की अपना काम ठीक से करना, नहीं तो फिर'''”'***"* 

छलना--( हाथ जोड़कर ) अच्छा रवामिनी ! 
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वासवी--पग्मा ! जब उसे पुत्र हुआ तब उससे केसे रहा जाता | वह 
सीधा श्रावस्ती से महाराज के मंदिर में गया है। संतान उत्पन्न होने पर 
अब उसे पिता के स्नेह का मोल समम पड़ा है । 

छुलना--बेटी पद्मा ! इसी से कहते हैं कि काठ की सोत भी बुरी 
होती है । 

वासवी--चल, चल, तुझे तेरा पति भी दिला दे ओर बच्चा भी | यहाँ 
बेंठकर मुमते लड़ मत कन्नालिन ! 

'स्व॒गत! और गान अजातशत्रु में बिखरे पड़े हैं | जहाँ नाटक- 
कार उत्कृष्ट कबि भी हो वहाँ गानों की क्या कमो ? प्रत्येक गीत 
चाहे वह वासबी के मुख से निकला हो, चाहे गौतम अथबा 
मागंधी के पात्र के आचरण ओऔर उसकी मानसिक स्थिति का 
द्योतक है । “आप ही आप जैसे पुराने नाटकों का स्मृति-चिह्न है, 
उसी प्रकार कहीं कहीं पात्रों का पद्म में भाव-प्रदर्शन, यह बात 
थोड़ी खटकती है । कविता में कहीं वासबी सुखद ग्रहस्थी का 
चित्र खोंचती है, कहीं गोतम करुणा अथवा बयस्थिरता की 
व्यापकता दिखाते हैं । इसी प्रकार कदठीं उदयन और कहीं मागंधी 
आँख मीचकर या खोलकर कविता में बरांते हैं। यह सब कुछ गद्य 
में होता तो चाहे उतना सरस न होता, पर स्वाभाविक होता । 
मागंधी के मुख से जितने ग।न निकले हैं वे सब सरस, भावपूरण 
ओर संगीत के तत्त्वों को लिये हुये हैं । कई स्थलों पर पात्र मनो- 
भावों में डूब्कर उनका गंभीर विश्लेषण करते दिखाई पढ़ते हैं 
जिससे चाहे कविता संदर बन पड़ी हो पर गीत का भाव पंक्तियों 
से उड़ गया है । 

कथोपकथन इस नाटक में कहीं कहीं आवश्यकता से अधिक 
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लंबे हो गये हैं। भाषा यद्यपि कहीं उतरी नहीं है, परन्तु कह्दीं-कहीं 
जड़ी सी लगती है । प्रसाद की भाषा पर दुरूहता का आरोप न 
करके अनुपयुक्तता का आक्षेप होना चाहिये। उनकी कहीं भी 
ओर केसी ही पंक्तियाँ हों थोड़ा सोचने से अथ निकल ही आता 
है। दुरूहता एक साक्तेपिक बात है। जो भाषा को दुरूह कद्दता है 
वह अपनी अयोग्यता प्रकट करता हे। पर नाटक में जिससे 
आशा की जाती है कि वह अभिनय के लिये है, ऐपी भाषा का 
प्रयोग नहीं करना चाहिये जिसमें 'प्रसाद! गुण न हो। प्रथम 
अंक के आठवें दृश्य में विरुद्धक मल्लिका की कल्पना मल्लिका- 
पुष्प के रूप में करता हुआ भावना को खींचे चलना जाता, चला 
ही जाता है । निश्चय ही दर्शक उसकी उस वाणी को सुन कर 
उसका मंद्द ताकते हुये सोचेंगे, “यह रूह क्या रहा है १” इसी 
प्रकार पत्नियों के बीच में खिचे खिचे फिरने वाले उदयन की 
रूपासक्ति की वाणी को सुनिये । हृदय जब गद्गद्‌ हो जाता है 
तब कहों कल्पना ऐंसे जहाज़ी-पर लगाती है ? 

“तो मार्ग घी, कुछ गाओ। अब सुझे अपने मुख-चन्द्र को निर्निभेष 
देखने दो कि में एक अतीन्द्रिय जगत्‌ की नक्षत्रमालिनो निशा को प्रकाशित 
करने वाले शरच्चंद्र की कल्पना करता हुआ भावना की सीमा को लाँघ जाऊं, 
ओर तुम्हारा सुर॒भि-निःश्वास मेरी कल्पना का आलिद्नन करने लगे |” 

अवकाश निकाज्न कर नाटककार ने इसमें छोटे-बड़े के प्रश्न 
ओर समाज तथा जीवन में नारी के अधिकार पर भी विचार 
किया है। पता नहीं नारी-समाज इस कम-विभाजन से कहाँ तक 
सहमत होगा ओर पुरुष समाज इस स्वभाव-विश्लेषण को कहाँ 
तक संगत सममेगा पर कारायण के लिये तैयार किये हुये 


( १७ ) 


प्रसाद! के भाषण में यह लिखा मित्नता है-- 

“विश्व भर में सब कर्म सबके लिय्रे नहीं हैं, इसमें कुछ विभाग हैं 
अवश्य । सूर्य अपना काम जलता-बलता हुआ करता है! और चंद्रमा उसी 
आलोक को शीतलता से फैलता है । क्या उन दोनों से परिवर्तन हो सकता 
हे 3 अली तुम्हारे राज्य की सीमा विस्तृत है, और पुरुष की संकीर्ो । 
कणठोरता का उदाहरण है पुरुष ओर कोमलता का विश्लेषण है--खत्री-जाति । 
पुरुष क्ररता है तो स्ली करुणा है--जो अंतजेगत्‌ का उच्चतम विकास है, जिस 
के बल पर समस्त सदाचार ठहरे हुये हैं। इसीलिये प्रकृति ने उसे इतना 
सुन्दर और मनमोहन आवरण दिया है--रमणी का रूप ।?? 

हास्य में 'प्रसाद! को सफल्नता कहीं नहीं मिली । इस नाटक 
का व्यवहार कुशत्न विदृषक वसंतक यद्यपि कोरा विदुषक नहीं 
है, एक पात्र का काम देता है, क्योंकि पेट की बात करते करते 
वह पते की बात भी कहता है, पर उसका हास्य भी पारिभाषिक 
ओर श्लिप्ट (जैस “आदश”) शब्दों की गंभीरता लिये हुय हैं । 

नाटक के दृश्यों के बीच में पात्र कटके के साथ प्रस्थान! 
करते हैं और कथोपकथन के बीच में अकस्मात्‌ प्रवेश । इससे 
कथानक में एक प्रकार की गति आ गइ है | 

एक आलोचक को अजातशत्रु को “वस्तु रचना में उद्देश्य- 
हीनता' दिखलाई दी है । अजातशत्रु का उद्देश्य है 'सुखद ग्रह्स्थी 
की स्थापना ।” मगध, कोशल, कोशाम्बी के राजकुल्न की घटनायें 
एक प्रकार से तीन परिवारों की घटनायें हैं | प्रजा जैसी वस्तु इस 
नाटक से उड़-सी गई है । राजनीतिक घटनायें और पारिवारिक 
घटनायें एक हो गई हैं। ये तीनों ग़हस्थियाँ छिन्न-भिन्न हैं ओर 
अंत में संभल जाती हैं । बिद्रोह्दी विनयी हो जाते हैं और बिछूड़े 


( एप ) 


मिल जाते हैं। इस उद्देश्य का पता तो प्रथम अंक के प्रथम श्श्य 
में ही लग जाता है फिर संदेह केसा ? बासवी कद्दती है--'राज- 
परिवार में क्या सुख अपेक्षित नहीं है-- 
बच्च बच्चों से' खेलें, हो स्नेह बढ़ा उनके मन में , 
कुल-लक्ष्मी हों मुदित, भरा हो मंगल उनके जीवन मभं। 
बंधु-वर्ग हों सम्मानित, हों सेवक सुखी, प्रणत अन॒चर , 
शांतिपूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्प्रहणीय न हो क्यों घर ॥ 
क्षशिक विज्ञान-बादी भगवान अमिताभ के शीतल्ष प्रभाव की 
छाया में करुणा ओर सेवा, क्षमा और अनुग्रह, पविन्नता और 
विश्वबंधुत्व॒ की प्रयोगशाला-सा यह नाटक बौद्ध-धर्म का पवित्र 
विजय-घोष है । 


($ ९६ ) 
स्कंदगप्त विक्रमादित्य 


चंद्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य की म्॒त्यु के उपरांत सन्‌ ४१४ में 
कुमा ग्गुप सिंहासन पर बेठा वह अपने पिता के समान द्वी वीर 
ओर राज्यकाय में दत्त था। उसने अश्वमेध यज्ञ किया जिससे 
पता चलता है कि उसके आधमिपत्य को अन्य शासक स्वीकार 
करते थे । कुमार एक प्रतापशाली सम्राट्‌ू था। उसके समय के 
कुछ शिक्नालेख और ताम्रपत्र मिल हैं. जिनसे पता चलता है कि 
उसने बहुत सी पद्वियाँ धारण की थीं जेसे “महेन्द्रादित्य', 
“री अश्वमेध महेन्द्र', श्री महेन्द्र आदि। इन्हीं के आधार पर 
प्रसाद जी ने स्कंद के मुख स अपने पिता को 'परम भरट्टारक 
महाराजाधिराज अश्वमेध पराक्रम श्री कुमारगुप्त महेन्द्रादित्य' 
कद्दलबाया है । चंद्रगुप्त ने सोराष्ट्र (काठियाबाड़) विज्ञय किया 
था। कुमारगुप्त के समय में वहाँ राज्य की ओर से शासन करने 
वाल सम्राट के अनुज्न गोविंदगुप्त का नाम मिलता है। फ्रेज़ाबाद 
जिले के फारमंडी (/९०/77०7व!) स्थान के शिल्नालेख से जो 
सन्‌ 2४३६-३७ का है यह भी पता चलता है कि प्रथ्वोसेन कुमार- 
गुप्त का प्रधान मंत्री था। प्रसाद! ने भी प्रथ्वीसेन को मंत्री- 
कुमारामात्य! रखा है । पश्चिमी मालवा के मंदोसर ((०॥00989/) 
स्थान के शिल्ञालेख में जो सन्‌ ४३७-३८ का है बंधुबमन का नाम 
आया है जिसने कुमारगुप्त की अधीनता स्वीकार को थी । यह 
जानने पर प्रथम अंक में हूणों के विरुद्ध सहायता मांगते समय 
माक्षवदूत का यह वाक्य तब मी सालव ने कुछ समभकर किसी 
आशा पर ही अपनी स्वतंत्रता को सीमित कर लिया था! हम 
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अच्छी तरह समभक सकते हैं | कुमारगुप्त ने ४७० वष तक शांति- 
पूर्वक राज्य किया । ४४४ ई० में सम्राट की मृत्यु पर स्कदगुप् 
सिंहासनासीन हुआ । 

स्कंदगुप्त के शासनकाल का बहुत कुछ पता दो शिल्ञालेखों 
से चलता है | ग़ाज़ीपुर ज़िले के मिटारी (3)॥9॥7) गाँतब में जो 
स्तंभ है उससे पता चलता है कि कुमारगुप्त के अंतिम दिनों में 
रकंदगुप्त ने पुष्यमित्रों और हूणयों को पराजित किया था | पुष्य- 
मित्रों के संबंध में कुछ लोगों का विश्वास है कि ये इरानी थे 
और हूण तो मध्य एशिया की एक बबर जाति थी ही । हूणों के 
आक्रमण स्कंद के राज्यकाल में ओर भी बेग से हुये । उनके 
आक्रमण से सबसे गहरा धक्का लगता था सौराष्ट्र मालवा और 
कभी कभी अंतर्वबंद (गंगा यमुना के बीच की भूमि ) को भी 
जूनागढ़ के शिलालेख से पता चलता है कि स्कंदगुप्त इन स्थानों 
की रक्षा के क्षिये बहुत चितितृ रहते थे | बहुत सोच बिचार के 
उपरान्त उन्होंने तीन विश्वस्त शासकों को निवांचित किया। 
पश्चिमीय प्रांतों का शासक पणुदत्त नियुक्त हुआ, अंतर्वेद्‌ का शव- 
नाग विषयपति और कोसाम ( 708७7) ) भाग का भीमवमन्‌ । 
स्कंदगुप्त को अपने अंतिम दिनों में विकट हूग्णां का फिर सामना 
करना पड़ा । एक तो पंजाब पर गुप्त सम्राटों का अधिकार नहीं 
था, दूसरे पुरुगुप्त के कारण जो मगध के सिंद्दासन के लिये स्कंद 
का विरोधी था (४७६६-६७ इ० में सेनापति तोरमान को अध्यक्षता 
में) हुणों की बन आई । कुमारगुप्त के समय में भी स्कंद अपने 
पिता की सृत्यु के समय हूणों से लड़ रद्दे थे ओर विजय का 
संवाद उन्होंने अपनी विधवा माता को दिया था। नाटक में भी 
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कुमा रगुप्त की सृत्यु के समय स्कंद को दूर रखा गया है। सन्‌ 
४४८ में स्कंद की मृत्यु के उपरांत पुरुगुप्त जो उसका वेमात्र भाई 
था मगधघ के सिंहासन पर बेठा । कुछ सिक्‍कों पर 'प्रकाशादित्य! 
नाम पाया जाता है । कुछ विद्वानों का विश्वास है कि संभव है 
यह गुप्रकुत्त का शासक हो और जेसे पुरुगुप्त ने पूव में मगघ 
पर अधिकार कर लिया था, यह साम्राज्य के भाग का शासक 
चन बेठा हो। प्रसाद? जी ने प्रकाशादित्य' पुरुगुप्त की पद्वी मानी 
है। अधिक संगत तथ्य यही प्रतीत द्ोता है । पाँचबें अंक के 
प्रारंभ में उन्होंने मुदूगल से कहलवाया है “सम्राट (पुरुगुप्र) की 
उपाधि है “प्रकाशादित्य” परंतु प्रकाश” के स्थान पर अंधेरा है । 
आदित्य में गर्मी नहों ।” 

मुहरों (8०9]8) से अधिकारियों के पद का पता चलता है। 
मंत्री 'कुमारामात्य” कहलाते थे । साम्राज्य प्रांतां में बंटा हुआ था 
जिन्हें 'देश' कद्दते थे । प्रांत ज़्ित्नों में विभाजित थे जिन्हें प्रदेश” 
अथवा विषय! कहते थे। प्रांतपपति के साथ बहुत से अफ़सर 
काम करते थे जिनमें से हमारे काम के महा प्रतिहार ((.9॥- 
0०७7] ७॥7) कुमारामात्य अधिकरण ((0॥6९६ ॥73067) तथा 
महादंडनायक्र ((॥॥66 |४७230९78।| ()#067) हे । 

ऐतिहासिक नाटक में पुरुषपात्र तो बहुत कुड ऐतिहासिक हो 
सकते हैं, पर स्त्रीपात्र नहों। कारण यह है कि जब तक कोइ 
स्‍त्री गहायानी न हो अथवा किसी प्रकार की राजनीतिक हलचल 
में भाग न ले, तब तक इतिद्वासकार उसके नाम को जीवित रखने 
की चिता नहीं करता । स्त्री पात्रों की कल्पना करनी ह्वी पड़ती है । 
इस नाटक में कुमारगुप्त, स्करगुप्त, अनंतदेबी, पुरुगुप्त, गोबिद्गुप्त, 
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बंधुव्मा, भीमवर्मा, शवनाग, पणादत्त, प्रथ्बीसेन, चक्रपालित, 
भटाक, कुमारदास, प्रख्यातकीर्ति, मातृगुप्त (कालिदास नहीं) 
ऐतिहासिक पात्र हैं। देवकी का नाम प्रसाद ने शिलालेख की 
एक पंक्ति स खींचा है । 


प्रसाद” जी ने कई परिवतन इस नाटक में किये हैं। पहिला 
यह कि स्कंद के स्थान पर पुरूुगुप्त को मगध का सम्राट बनाया 
है। स्कंदगुप्त ने कुमारगुप्त के पश्चात्‌ १९ बष (४४४-४६७) तक 
राज्य किया । इसके उपरांत पुरुगुप्त सिंहासन पर पाँच बप तक 
रहा | उन्‍होंने अपने प्राणपन स यह भी सिद्ध करने की चेष्ठा की 
हे कि स्कंद ही प्रसिद्ध विक्रमादित्य था और कालिदास जिसे इस 
नाटक में मातृगुप्त नाम से अभिद्दित किया हैं स्कंद के समकाल्लीन 
थे। ये दोनों बातें ऐतिहा सिक खोज के विरुद्ध पड़ती हैं ओर कम 
से कम अभी तक विवादास्पद हैं। मालवा का शासक बंधुवमों 
भी स्वतंत्र शासक नहों था। मालवा चंद्रगुप्त द्वितोय के समय से 
ही साम्र।ज्य के अंतर्गत था। हूण सनापति का नाम खिल्लिल 
नहीं 'तोरमाण' था । 

'सकंद! इस नाटक का नायक (3670) है, इस बिपय में दो 
सम्मतियाँ नहीं हो सकतीं । स्वयं नाटककार प्रसाद” जी की भी 
यही धारणा है, यह बात इस संकेत से सिद्ध होती है कि उन्होंने 
अपने नाटक का नामकरण “अजातशत्रु' और 'चंद्रगुप्र' की भांति 
स्कंदगुप्ता के नाम के आधार पर किया | फिर भी हमें नाटक के 
प्रष्ठों में प्रवेश करके देखना चाहिये कि क्या स्कंदगुप्त वास्तव में 
नाटक का नायक है 

एक अत्यंत स्थूल प्रमाण जिससे स्कंदगुप्त को नाटक का 
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नायक कह सकें यह है कि रंगमंच पर सत्रसे अधिक प्रभावशाली 
अधिकार स्कंद का है । नाटक प्रारंभ होता ही हे स्कंदगुप्त के 
घातालाप से और समाप्त होता हे देवसेना के साथ उसी की 
बातचीत से। साथ ही नाटक के मध्य में जितनी भी घटनायें हैं 
उनमें स्कंद के काय द्वी सबसे अधिक बिखरोे पढ़े हैं । 

सगध के सम्राट महांराज कुमारगुप्त की दो रानियाँ थों-- 
एक देवकी दूसरी अनंतदेवी, स्कंदगुप्त देवकी का पुत्र था ओर 
अनंतदेवी का पुत्र था पुरुगुप्र। अनंतदेवी छाटी रानी होने पर 
ओर यह जानते हुये भी कि उसका पुत्र सिंहासन का अनधिकारी 
था, पुरुगुप्त के लिय राज्य चाहती है । अतः इस नाटक में दो 
विरोधी दल हैं--एक अनंतदेवी पुरुगुप्त का; बिजया, भटाक 
प्रपंचबुद्धि इनके सद्दायक हैं, दूसरा स्क॑ंद का, देवसना परणेदत्त, 
घातुसन आदि इसके साथी हैं। स्कंद का पश्य सत्‌ का है, 
अनंतदेवी का असत्‌ का, स्कंद विजयी द्वोता है, अनंतदेवी 
पराजित । इस दृष्टि स भी स्कंद नाटक का नायक है । 

पर इस नाटक का प्रधान कार्य सिंद्दासन-प्राप्ति नहीं है। 
स्कंदगुप्त राज्य की ओर से उदासीन है, उसे राज्य नहीं चाहिये, 
उसने स्वयं कहा है, “मेरा अकेला जीवन है, में कगड़ा करना नहों 
चाहता ।” नाटक का उद्देश्य अत्यंत व्यापक और महान है । बह 
है आय-साम्राज्य का उद्धार । इस आय-साम्राज्य का उद्धारक्ता 
नाटक में स्कंदगुप्त हे ओर यही बह काय है जिससे हम उसे 
नायक कद सकते हैं, यह आय-साम्राज्य भीतरी षड़यंत्रों के 
कारण डाँबा-डोल स्थिति में था, ओर बाहरी मंकटों विशेषकर 
हुणों के आक्रमणों के कारण संकट सें पढ़ गया था। इसका 
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द्रार क्या अनंतदेवी, पुरुगुप्त तथा उनके साथियों ने किया ? 
दीं बे तो हूणणां से मिले हुये थे, राष्ट्र का नाश करना चाहते थे, 
ग में दासता लाने वाले थे । इस संबंध में एक ओर पात्र है 
[सका नाम आदर से लेना चाहिये | वह है बंधुवर्मा । बंधुत्रमो 
| त्याग इस क्षेत्र में महान्‌ तो था, पर वह स्कंद का सहायक 
त्र था। आयेराष्ट्र के उद्धार की बात जहाँ आती है वहाँ सभी 
| दृष्टि स्कद पर जातो थी । “आशा का धघ्रव-नक्षत्र ' एक मात्र 
5३ ही था। उसने आंतरिक षडयंत्रों को शांत किया, आक्रमण- 
(रियों से देश को मुक्त किया और अपनी महान्‌ उदारता से 
प्र सिंहासन को अपने विरोधी ओर वेम।त्र भाई पुरुगुप्त को 
ड़ दिया। अतः हिन्दू राज्य का उद्धारकत्ता, आयराष्ट्र का 
स्थापक स्कंद ही वास्ततब में नाटक का नायक 
अपनी स्थिति और कर्मों के प्रति असंतोप नथा विरोध- 
[तृष्णा ही स्कंद की जीवन-व्यापिनी मानसिक स्थिति है | राजा 
घर में उसका जन्म हो गया है, पर बह राजा नहों होना 
पहतां। डसे युद्ध करने पढ़ते हैं पर रक्त बहाना उसे प्रिय नहीं 
। बिजया को प्रेम करता है वह दूसरे की हो जाती है । देबसना 
| वह अपनाना चाहता है वह उसका तिरस्कार कर देती है । 
त्यति के हथ का वह इस प्रकार एक खिलौना रहा है | राजा न हो 
/र यदि वह एक सामान्य व्यक्ति होता तो अधिक सुखी रहता । 
से स्कंद बोर है । आक्रमण करता है तो प्रबल्न पराक्रम से | 
णक्षेत्र में डसका खड़ा होना और विजय का खड़ा होना एक 
पत है। सच्चे क्षत्रिय की भांति उसमें शरणागत-रक्षा का भाव 
बल है । साम्राज्य पर संकट द्वोते हुये निमंत्रण पाकर वह इसी 
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से मालव की रक्षा के लिये उद्यन होता है । पर संघप जैसे उसका 
वास्तविक अथवा इच्छित स्वरूप नहीं है। चक्रपालित से वह 
कह त। हे, “बसंत के मनोहर प्रभात मे, निश्चुत कगारों में चुपचाप 
बहने वाली सरिताओं का स्रोत गरम रक्त चबहाकर लाल कर 
दिया जाय ! नहीं, नहीं, चक्र | मरी समझ में मानव-जीवन का 
यही उद्देश्य नहीं है .” 

वास्तविक स्कंदगुप्र है प्रेम में, त्याग में, क्षमा में, कृतज्ञता में | 
कृतज्ञ इतना है कि देवसना के प्राण बचाने के उपल्क्ष में मातृ- 
गुप्त को काश्मीर का शासक बना देता है। क्षमाशील इतना है 
कि शबनाग, अनंतदेवी और भटाक जैसे व्यक्तिगत शत्रुओं का 
तो कहना क्या देश के नृशस शत्रु हूण-सनापति खिगिल तक को 
जीवन-दान देता है । त्यागी इतना है कि जिस, साम्राज्य को 
अत्यंत परिश्रम से हस्तगत किया उसे अपने विरोधी भाई के लिये 
छोड़ देता है। और प्रेमी ? प्रेम ही जैसे उसके प्राण्णों का स्त्॒र 
है। मालव-युद्ध में विजया पर दुभांग्य से उसकी दृष्टि पड़ जाती 
है । उसी समय से बढ़ उसके हृदय को जकड़ कर बेठ जाती है ' 
हू पर विजय विजया के प्रति पराजय के सामने उसे फीकी 
ज्गती है । सोचता है --'विजय का क्षणशिक उल्लास हृदय की 
भूग्ब मिटा देग। ? कभी नहीं ।” जेस जंघ्त दिन ढलते हैं वेस वे 
विज्या स्कंद के अस्तित्व को जड़ीभूत करतो जाती है । जीवन के 
समस्त अभावों में उसकी मूर्ति द्वी जेसे रस भर रहो है, “कोइ 
भी मेरे अंत:करण का आज़िंगन करके न रो सकता है ओर न 
तो हंस सकता है। तब भी विजया.*«:-*-- "९ ओह '!” यही 
विजया जब अपने मुख से भटाक को वरण करने की बात कहती 
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है तब स्कंद का हृदय जेसे टुकड़े टुकड़े हो जाता है । कहता है 
“परन्तु विजया तुमने यह क्या किया !” 

विजया स निराश हो देवसना के स्नेह को देख स्क्रंद देवसेना 
को आत्म-समपणा करना चाहता है, पर बह आध्ात पूजा-पुष्प में 
ठोकर मार देतो है। परिणाम यह होता है कि यह दाशनिक सम्राट 
यद्यपि अपने अतुल पर।क्रम से साम्राज्य में शांति और देश में 
कल्याण का मंत्र फूंकता है, पर हृदय में घोर अशांति और जीवन 
में बिकट निराशा ल्ञकर रंग-मंच से हट जाता है । 

स्कंदगुप्त नाटक में तीन प्रकार के पात्र पाए जाते हैं--पहिले 
वे जो अन्त तक दुष्ट रहते हैं जेस अनन्तदेवी, प्रपचबुद्धि; दूसरे वे 
जो अन्त तक अच्छे रहते हैं ज्ञेस देवकी, स्कंदगुप्त, बंधुबमो, देव- 
सेना, रामा आदि ओर तीसरे बे जिनकी मनोवृत्तियों में सहसा 
परिबतन डपस्थित होता है जैसे भटाक बिजया आदि । स्कंदगुप्त 
ओर बधुवबमा दानों ही सत्‌ पात्रों में स हैं, अतः यद्द कहना सरल 
नहीं है कि दोनों में कौन उज्ज्वल है । दोनों ही उज्ज्वल हैं, हरे हैं । 
पर यदि दो अच्छी वस्तुओं में से एक की ओर अद्भुलि-निदेश 
करना पड़े, तब हम बंधुबर्मा के पक्त में होंगे। स्कंदगुप्त यद्यपि 
नाटक का नायक है, पर हृदय पर ज्ञो छाप बंधुत्रमां छोड़त! है, 
वह अमिट रहती है | बंधुतमो का चित्र एक सच्चे ज्षत्रिय का चित्र 
हे--बीर, त्यागी, राष्ट्प्रेमो का चित्र । बंधुवमां का सबसे पहिले 
परिचय हमें उस समय मिलता है जब सह्दायता के लिए वह युव- 
राज स्कंद की प्रतीक्षा करता है , विजयी होकर हम उसे सदूगुरणों 
पर मुग्ध होते देखते हैं “में प्रतिज्ञा करता हूं कि अब से इस बीर 
(स्कंद) परोपकारी के लिये मेरा सवस्त्र अवित है |”? उसके हृदय 
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की इस उज्ज्वल झलक का प्रकाश जीवन के अंत तक देखा जाता 
है। अबंती दुर्ग के उस दृश्य को देखिए जिसमें बंधुव॒मा मालव 
के राज्य को “आय-सामप्राज्य! की प्रतिष्ठा के लिये स्कंदगुप्त को देना 
चाहता है और उसकी पत्नी उसका घोर विरोध करती है। बिना 
मांगे निस्वा्थ त्याग का ऐसता उदाहरण क्या कहीं अन्यत्र संभव 
हे? जयमाला पेतृक राज्य के स्व॒त्व, उसे त्यागने से पराधोनता 
के अशोभन जीवन, व्यक्तित्व की रक्षा आदि के अकाटय तक 
उपस्थित करती है, पर बंघुवर्मा निश्चल रहता है। ओर उसके 
जीवन का अन्त ? वह कितना रप्रहणीय है ! बंधुतरमों जानता हे 
कि वह बच नहीं सकता, पर गांधार की घाटी से स्क्ँद को दूर कर 
देता है ओर स्त्रय प्राण देता है । 

तब क्या स्कंदगुप्त वीर नहीं है ? हे अवश्य । उसका नाम जय- 
घोष का चिह्न है । वह मालवत्र में विज्ञय प्राप्त करता है, हूणों को 
भगाता है, इन्द्रयुद्र में खिद्ल्‍लिल को घायल करता है| क्या वह 
त्यगग करना नहीं जानता ? उसने बराबर कहा है और सिद्ध 
किया है कि वह राज्य का भूवा नहीं है। कया वह राष्ट्र-प्रेमी नहीं 
है ? कई स्थलों पर उसने आये-राष्ट्र के उद्धार की बात उठाई है । 
गोविंद गुप्त से उसने कहा था, “आर्य-राष्ट्र की रक्षा में सवस्व 
अपेण कर सकू आप लोग इसके लिए भगवान्‌ से प्राथना 
की|जिए। तब 

दोनों बीर क्षत्रियों में अन्तर यद्द है कि बंधुतमो में क्षत्रियत्तव 
प्रमुख है, स्कंद में 'दाशेनिक वृत्ति! एवं 'प्रेम' । बंधुवर्मा में स्फूर्ति 
स्त्राभाविक है, स्कंद के बीर॒भाव को उकरमाने के लिए किसी की 
आवश्यकता पड़ती है । कभी चक्रपालित को कद्दना पड़ता हरे 
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“यह तुच्छ प्राणों का मोह है?”', कभी कमला को कहना पड़ता है, 
“स्वानुभूति को जाग्रत करो ।? स्कंद यदि राजा न द्वोता तो दाश- 
निक द्वोता । बंधुवर्मा से वह कम कसण्य हे । वह स्वयं कहद्दता हे, 
गुप्त सम्राट के वंशधर होने की दयनीय दशा ने मुझे इस रहस्य- 
पूर्ण क्रिया-कल्षाप में संलग्न कर रखा हैँ ।” दूसरी बात जहाँ वह 
बधुबमो स हार खाता है, वह है 'प्रेम-भावना', प्रेम जीवन का 
प्रमुख अड्भज होते हुए भी सब कुछ नहीं है। देवसना ने भी उसे 
इस बात स॑ सचेत किया हैं । एक एक उदाहरण देखिए-- 
स्कंद-- देवसेना ! एकान्त में, किसी कानन के कोने भें, तुम्हें देखता 
हुआ, जीवन व्यतीत करू'गा। साम्राज्य की इच्छा नहीं, एक बार कह्द दो ! 
पर बंघुबर्मा जयमाला के प्रस्तावों से खीककर कहता है-- 
“ तब मैं इस कुठुम्ब की कमनोय कल्पना को दूर ही से नमस्कार करता 
ओर आजीवन अविवाहित रहता”: अकर्मण्यता ओर शरीर पोपण के 
लिए ज्षत्रियों ने लोहे को अपना आभूषण नहीं बनाया है ।”” 
भटाक महत्त्वाकांक्षा की प्रतिम्रूति है । इस वृत्ति की प्रेरणा के 
कशाघात से ही उसके समस्त कार्या का सचालन द्वोता है । कुमार- 
गुप्त की सभा में सब से पहिले वह इस मनाभाव का परिचय देता 
हे । मंत्री प्रथ्व्रीसन युवराज स्कद को सोराष्ट्र भजन के किये सम्राट 
से अनुरोध करता है, तब भ्रटाक वहाँ जाने के ज्षिए एक रणदक्त 
सनापति की आवश्यक्रता बतलाता है। अनंतदेत्री के सामने तो 
उसने खुलकर स्त्रीकार किया है, “बाहुबल से बीरता से और 
अनक प्रचंड पराक्रमों से ही मुझे मगध के मद्दाबलाधिकृत का 
माननीय पद मिला है, में उस सम्मान की रक्षा करूंगा ।” प्रपंच- 
बुद्धि ओर शबंनाग के सामने भी बह इसी बात को दुहराता है, 
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“मुझे कुछ लेना है, वह जैसे मिलेगा-लुंगा ।” जो व्यक्ति 'जसे 
मिलेगा लूंगा! पर उत्तर आता है बह फिर क्या नहीं कर सकता । 
नाटक में तुरन्त अपने अपने रवाथ की पूति के लिये चार महत्त्वा- 
कांच्ती एकत्र हो जाते हैं | मटाक महाबलाधिकृत बना रहना चाहता 
है, अनंतदेवी राजमाता बनना चाहती है, प्रपंचबुद्धि बोद्ध-घम का 
उद्धार करना चाहता है, ओर विजया 'गुप्त साम्राज्य के महाब॒ला- 
घिक्ृतः (मटाक) को वरण करना चाहतो है । अनन्तदेवी और 
प्रपंचबुद्धि से मिलकर भटाक महाराज के निधन में सहायक होता 
है, ओर देवकी को भी संसार से विदा करना चाहता है। स्कंद 
का जब अभिषेक होन वाला है तब उज्जयिन्ी में पड़यंत्र रचने 
आता है पर पकड़ा जाता है। अपराध रवीकार करने पर स्कंद्‌ 
उसे क्षमा कर देता है । उस समय आशा होती है कि भटाके अब 
दुष्कर्मों से विरत हो जायगा । पर स्कंद के साथ हूणों के युद्ध में 
मगध को सेना का संचालन करते समय वह कुभा (काबुल) नदी 
का बंध तोड़ देता है ' स्पष्ट ही यहाँ उसने विश्वासघात किया है। 
भटाक वोर था, इसमें तो कोइ सदेद नहीं कर सकता । केवल 
उसके मुख से ही हम नहों सुनते कि उसका खडग आग बरसाता 
है, रणनाद शत्रु के कलेजे कंपाता है और उसका लोहा भारत के 
क्षत्रिय मानते हे; वरन्‌ स्कंद जसा बीर भी उसके पतन पर उसे 
लज्जित करते हुए इतना स्वीकार करता है “तुम्हारे खड्ग पर 
साम्राज्य को भगेसा था ।” सम्राट कुमा रगुप्त न भटाक के स्वभाव 
को पहचान कर यदि कहीं सनापति बना दिया होता तो भटाके 
का आचरण भिन्न प्रकार का होता। भटाक को जो हमने 
विश्वासघाती कहट्दा है वह स्कंद (देश ) के पक्ष की दृष्टि से । 
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अननन्‍्तदेवी के साथ उसने कभी विश्वासघात नहीं किया। स्कंद 
जब उसे अपराधी ठहराता है तब वह अपने कमे के ओऔचित्य 
की रक्षा करता हुआ कहता है, “में केबल राजमाता की आज्ञा 
का पाल्नन करता था ”' कुभा के रणन्क्षेत्र में जब स्कंद उसे फिर 
'कृतघ्न' कहता है तब भी वह यही उत्तर देता है, “मेरा खड़ग 
साम्राज्य की सेवा करेगा |” उसको माँ उस घिक्कारती है तब भी 
यह प्रण नहीं करता कि बह स्कंद का साथ देगा, केबल्न यही 
कहता है, “में इस संघप से अलग हूं ।” सदूबुद्धि भटाक से एक 
दम विलुप्त नहीं हो गई, पर वह महात्वाकांक्षा की अधवृत्ति के 
सामने उभर नहीं पाती । प्रथ्वीसन को आत्महत्या पर उस शोक 
हुआ था | बीर होकर वीरों का मूल्य बह न जानता तो आश्चय 
ही होता । अन्त में अपनी भूल को वह सुधारता है ओर देशसेबी 
बन जाता है । भटाक ने एकबार प्रपंचबुद्धि से कहा था में इतना 
नीच नहीं हूं।” उस समय प्रपंचबुद्धि ने उसे टोका था, “परन्तु में 
तुम्हारी प्रवृत्ति जानता हूं । तुम इतने उच्च भी नहीं द्वो ।”” इन 
दोनों वाक्‍यों में एक प्रकार स भटाक का चरित्र खिंच आया है। 
बहुत दिनों तक उस पर प्रपंच की धारणा ही लागू होती है । 
जीवन के अन्त में उसने इस धारणा को बदल दिया और अपनी 
इस वाणी को ही प्रमाणित किया-- 
“४ मैं इतना नोच नहीं हू' ।”” 

महाराज कुमारगुप्त की छोटी रानी अनन्तदेवी इस नाटक 
का विष है। अपने पति ओर पुत्र दोनों के पतन का मुख्य 
कारण वही है। घर में फूट डालन वाली ओर साम्राज्य की शक्ति 
को क्षीण करने वाली वह्दी द्े। जिस प्रकार अपनी शक्ति की 
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वृद्धि के लिए वह विलासी सम्राट को नृत्य गान और मदिरा 
में लीन रखती है उसी प्रकार अपने पुत्र को भी उसने विलासी 
ओर मदिरासेबवी बना दिया है। म्थरी के रूप में न वह अच्छी 
पत्नी है और न भली माता। एक दम निर्भीक है वह | जिस 
प्रपंचबुद्धि को देखकर भटाक जेसे वीर का सिर घूमने लगता 
है उससे वह हस-हँस कर बातें करती है। षडयंत्रकारियों को 
वह मुखिया है, ओर हृदय से अत्यन्त ऋर है । महाराज 
को मदिरा से मत्त करके घोर राठ में भटाके और बोद्ध कापालिक 
से मिलती है। अपने पति की हत्या करवाती है, सौतिया डाह 
के कारगा देवकी के वध का प्रयत्न करती है। तथा हणों से 
मिलकर सर्कंदगुप्त के साम्राज्य के विनाश को चिंता में रत रहती 
है। अनंतदेवी छल की पतली है । भटाक की महत्त्वाकांत्षा से 
लाभ उठाकर ओर उससे थोड़ा मुमकरा कर काम लेती रहती है । 
प्रपंचबुद्धि को यह प्रलोभन है कि पुरुगुप्त यदि शासक होगया 
तो अनंतदेवी -बौद्ध धर्म का समथन करेगी | हूणों की सहायता 
करने में भी उसका मुख्य उद्देश्य पुरुगुप्त को सम्राट्‌ बनाना ही 
है, पर वे भी उसके छुल में आकर स्कंदगुप्त को चेन नहीं 
लेने देते । उसकी नस नस में छल भरा है । भटाक मिल्रनकर 
जाने को कहता है तो कुटिल स्नेह दृष्टि से देखती हुई उससे 
कहती है, “मटाक, जाने को कहूं ? इस शतज्रुपुरी में में असहाय 
अबला इतना-- आह !” और तुरन्त रोने लगती है । एक बार 
विजया भड़कती दे तो उसे प्रल्ो भन देती हे, “क्या तुम पुरुगुप्त 
के साथ सिंहासन पर नहीं बेठना चाह्ृती हो ?” आत्म-सम्मान 
की भावना उसमें बिल्कुल नहीं हे । बन्दी द्वोकर जब बह स्कंद 
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के सामने आती है तब निस्संकोच भाव से क्षमा माँग लेती है | 
स्कंद ने उस केकेयी' कद्दा था । केक्रेयी भी अपने रूप योवन 
की शक्ति से महाराज को इसी प्रकार मुंहलगी होगई थी। 
भाई से भाई को उसने भी इसी प्रकार प्रथक किया और पति 
के प्राण लिए। पर दुप्टता में अनंतदेवी केक्रेयी से भी इक्क्रीस 
थी। उसके नाम के पीछे 'देवी' शब्द व्यथ जोड़ा गया है। 
हाँ, उसमें छल अनन्त है, क्ररता अनन्त है, निर्भकता अनन्त 
है और निलज्जता अनंत है। 

विज़या मालव के घनकुब्रेर की सुन्दरी कन्या है। हृदय से 
दुष्टा है। उसके विषय में तुलसी के शब्दों में यही कहना उचित हे 
“(बिघरस भरा कनकघट जैसे ।' देवसेना की वह सखी है, पर जब 
से स्कंद के दशन दोनों को होते हैं तब स विजया सरल देवसेना 
की प्रबल प्रतिद्वन्द्रिनी के रूप में हमारे सामने आती है । 

विजया के हृदय का सब्र से प्रबल भाव है-वेमव को प्रेम 
करना। उस पहिले स्कंद के प्रति आकषण होता है। उस 
आकषण में वीरता ओर सुन्दरता ने काम किया है यह सत्य 
है-- केसी भयानक ओर सुन्दर मूर्ति है--पर वेभव का ज्ञान 
उसमें प्रमुख है । देवसेना से वह स्वीकार करती हे, “एक युव- 
राज ( स्कंद ) के सामने मन ढंला हुआ, परन्तु में उसे कुछ 
राजकोय प्रभाव भी कहकर टाल दे सकती हूँ ,” स्कंद की ओर 
से निराश होकर जब बहू भटाक की ओर मुड्ती है तब उस 
आकषण की स्वीकृति में भी वीरता, सुन्दरता और विशेष रूप से 
बेभव-प्रेम तीनों मिले हुए हैं- कैसी वीरत्व-ड्यंजक मनोहर मूर्ति 
है! ओर गुप्त-साम्र।ज्य का महाबल।ाधिकृत ! 
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विजया स्पधों ओर इंष्यां के भावों से भरी हुई है | देवसेना 
यद्यपि अत्यन्त सरल हृदय की थी, फिर भी उसका जीवन भर 
विरोध बिजया ने अकारण इसलिए किया कि उसे यह संदेह 
हो गया था कि बंधुवर्मा के मालबव देने से देवसेना का विवाह 
स्कंद से होगा ! उसमें प्रतिहिंसा--भावन। प्रबल है जिसे उसने 
कई स्थलों पर स्वयं स्वीकार किया है। इस प्रतिदिंसा-भावना 
से प्रेरित होकर विज्ञया सकंदत और देवसेता का पक्ष छोड़ 
अनंतदेवी को ओर मुड़्ती है और क्रर से ऋर कमे करने को 
तत्पर हो जाती है। यद्द विजया ही हैं जो देवसेना को धोखा 
देकर श्मशान भूमि तक ले जाती है और प्रप॑चबुद्धि से उसकी 
हत्या कराना चाहती है। 

जीवन के प्रति विजया का अत्यन्त हल्का दृष्टिकोण है ' 
उसकी प्रेम-भावना में कोइ सार नहीं। कभी वह स्कंद को 
प्रेम करती है, कभी भटाक को ओर कभी अनंतदेबी की आज्ञा 
स पुरुगुपष्त का मन बहलाती है। उसके प्रेम में वासना प्रधान 
है। स्कंद को तो लोभ दिखाकर भी मोल लेना चाहती है। 
स्कंद ने उसे ठीक ही फटकारा है । शरीर के सुख को वह 
सब कुछ सममती है । उसके भावों का परिचय वहाँ मिल 
सकता है जहाँ वह स्कंद से कद्दती है-- 

“को३ दुःख भोगने के लिए है, कोई सुख | फिर सबका बोभ अपने 
सिर पर लादकर क्यों व्यस्त होते हो "आओ ! हमारे साथ बचे हुए 
जीवन का आनन्द लो ।”” 

बिजया के जीवन में परिवतन उपस्थित दह्वोता है, पर बह 
सच्चा परिवतेन नहीं है । भटाक से बंधित होने पर बह 
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अनंतदेबी को धमकाती है ओर उससे तिरस्कृत होने पर 
उसका साथ छोड़ देती है। थोड़ी देर के लिए अपने कृत्यों पर 
पश्चात्ताप भी प्रकट करती है और मातृगुप्त को उद्बोधन के 
गीत गाने का उपदेश भी देती हे। पर उसका पश्चात्ताप 
समरूचा नहों था ! जीवन के सुख भोगने की लालसा उसके 
हंदय में बराबर बनी रही । स्कदगुप्त के सामने भटाक उसे 
“दुश्वरित्रा' कहता है। इससे अधिक कोई क्या कट्ट सकठा है ! 
अपमानित होकर वह आत्मघात करती है और उसकी अंतिम 
क्रिया भी सम्मानपुव॒क नहीं होती जिसपर किसी को कोई पश्चात्ताप 
नहीं. होत। । इस प्रकार विजया नागी-जीबन के निकृष्ट पक्ष को 
प्रत्यक्ष करती है| 

देवमेना मालबपति बंधुबमां की बहन है। बाहर और भीतर 
दोनों ओर से सुन्दर दे। यदि विजया नारी-जीवन का तम॒ हे तो 
देवसेना उज्ज्बलता । 

देवसन! जिस बात से सभी का ध्यान आकर्षित करती है 
बह है उसका संगीत-प्रेम | युद्धकाल में भी वह गाती है। इस 
संबन्ध भें उस ताने भा सुनने पड़ते हैं। विजया कह्दती है, 
“राजकुमारी ! गाने का भी गोग होता है क्‍या ९” इसी प्रकार 
बंधुबर्मा कहता है, 'द््‌वसना ! तुके गाने का भी विचिन्न रोग 
है ।? देवसना च2 से उत्तर देती है, “रोग तो एक न एक सभी 
को लगा रहता है, पर यह रोग अच्छा हैं, इसस कितने 
रोग अच्छे किये जा सकते हैं।” स्कदगुप्त नाटक के कई 
कामल-सरल-गीत देवसना के मुख से ही निकलते हैं । 
उसका यहद्द संगीत-प्रम यहाँ तक बढ़ा हुआ है कि वह बात 
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करते समय भी प्रायः संगीत और नृत्य के पारिभाषिक शब्दों 
का प्रयोग करती है जेसे सम, लय, स्वर, ताल, तान आदि | 
गाने का देवसेन। का स्वभाव तो है ही, पर कभी कभी वह दुःख 
को दबाने के लिए भी गाती है - 

“जब हृदय में रुदन का स्वर उठता है, तभी संगीत की वीणा मिला 
लेती हं | उसी में सब छिप जाता है ।”” 

देवसेना आदश प्रेमिका है | उसके प्रेम का जीवन एक प्रकार 
से अत्यंत निराशापूण रहा है । देवसेना स्कंद को प्रेम करती है 
ओर स्कंदगुप्त विजया को । जिस दिन देवसेना को विजया के 
प्रेम का पता चलता हे उप्ती दिन उसके कठोर कत्तंव्य का निर्णय 
होता है। वह स्कंद को न छोड़ सकती है और न ग्रददण कर 
सकती है । विजया देवसेना का विरोध करती है, उसको हत्या 
कराना चाहती है पर देबसेना विजया के माग को स्व्रच्छु करती 
है | यह बात उसने विजया ओर प्रपंचबुद्धि दोनों से स्व्रीकार की 
है । पर जिस दिन उसे यह पता चलता है कि स्कंद भी विजया को 
प्रेम करता है, उस दिन से उसके दु:ख का वारापार नहों रहता । 
शेक्सपियर के वे शब्द हमें अनायास याद हो आते हैं-- 
95॥6 47/88॥73 0०7 गाय ७ ]88 [0४04 ॥00 |0ए6 , 
जठतप 4006 9 ॥67 (9(॥ 28॥'९3 00 07 ए०प्रा' )078 ; 
7३ जॉ09ए 076 थशोात्प्रावै 00 80 (ए०787ए , 
खाते पिांगदए0९ ० ॥ गीत 7९8 76 ०४9०७, 8]8७५ ! 

देवसेना के चरित्र में आकषण आया है, हृदय में उसके 
अंतद्वन्द्र के कारण। जिसे प्रेम करती है उसी से वह उदासीन है । 
जिसके लिये उसका हृदय पुकार मचाता है जब बह प्रेम का 
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भिखारी बनकर आता है तत्र द्वार से लोटा देती है, केसी विलक्षणा 
बालिका है वह ! देवसना प्रेम के लिये प्रेम करती है. स्वाथ के 
लिये और सुग्ब के लिये नहीं। प्रेम में यहू अभिम।न कि वह भ्रतिदान 
नहीं चाहतो उसे ही शोभा देता है । हम चकित द्वो जाते हैं जत्र 
देवसना के विराग-गिरि से अनुराग का यह भरना फूटता है-- 

“इस हृदय में"“““““आह ! कहना ही पड़ा, स्कंदगुप्त को छोड़ कर न 
तो कोई दूसरा आया ओर न वह जायगा | 

प्रेमादश के अतरिक्त देवसना के चरित्र पर सान चढ़ान थाले 
ओर कई गुण हैं । जहाँ विजया डरपोक है बहाँ देवसना में 
साहस है; जहाँ ब्रिजया स्वाथेमयी है वहाँ देवसेना में त्याग है । 
पर सबसे उज्ज्वल भाव है उसमें देश-प्रेम और देश-सेवा का। 
जब जंधुवर्मा मालब का राज्य स्कंदगुप्त को देना चाहते हैं. तब 
देवसेना भी 'समष्टि के लिये व्यष्टि के बलिदान? की बात लेकर 
भाइ का समथेन करती है । यहो देवसेना अंत में वृद्ध पणदत्त के 
साथ देशवासियों की सेबा के लिये गाकर भीख माँगती फिरती है। 
उसका निराश जीवन उसके इन शब्दों में केसा स्वच्छ उतरा है । 

“संगीत-सभा की अंतिम लदरदार और आश्रयहीन तान, धूपदान की 
एक क्ञीण गंधधूम रेखा, कुचले हुये फूलों का म्लान सोरभ ओर उत्सव के 
पीछे का अवसाद, इन सबों की अतिकृति मेरा क्षुद्र नारी-जीवन |”! 

इच्छा होती है कि देवसेना थोड़ा कुक जाती। 

देवकी मगध-सम्र।ट्‌ कुमारगुप्त की बड़ी रानी हैं। स्कंद की 
माता द्वोने का उन्हें सौभाग्य प्राप्त हुआ है। कुमारगुप्त अपनी 
छोटी रानी अनंतदेवी के वश में थे अतः पति की ओर से हम 
उन्हें उपेक्षिता सी पाते हैं । देवकी आदश हिदू-ग्रद्दिणी का प्रतीक 
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है, क्योंकि ऐसा देखते हुये भी पति की कल्ग्राण-कामना से उनका 
हद्य परिपूर्ण है; और उस ओर से वे मन में मेल्न तक नहीं लातों। 

पति-प्रेम के अतरिक्त इश्वर में अगाध विश्वास उनकी 
विशेषता है । उन्हें कारागार में डाल दिया जाता है, रामा उनकी 
हत्या करने का सम!चार उन तक पहुंचाती है, पर देवकोी अडिग 
है। यही कहती है, “भगवान की स्निग्य करुणा का शीतल 
ध्यान कर ।” 

उनमें पुत्र-प्रेमस भी बहुत प्रत॒त्त है। उनके हंदय की सारी 
समता स्कंद के चारों ओर सिमट कर रह गइ हे। बंदीगृह में 
भटाक जब उनसे अगवान का अंतिम स्मरण करने की बात 
कहता हे तब माता का हृदय रो उठता है, “मेरे अंतर की करुण- 
कामना एक थी कि स्कद को देख लू ।” देवकी के प्राण भी पुत्र-प्रेम 
में निकलते हैं। कमला के सामने जब भटाक कुभा की लहरों में 
स्‍्कंद के विलीन होने की बात कहता है तब देवकी के मुख से 
निकलता है मेरा स्कंद, मेरा प्राण” और वहीं उनकी जीवन-लीला 
समाप्त हो जाती है । 

पति-प्रेम, इश्वर-भक्ति एवं पुत्र-प्रेम के अतरिक्त देबकी सदू- 
गुणों को प्रेमिका है। मालव के सिंहासन पर बेठते समय स्कंद 
से जो उसने क्षमा-दान दिक्ताया है बह तो नारी के डर की 
कोमलता का परिचायक है ही, पर बहों गोबिंदगुप्त के प्रति उसके 
ये वाक्य ध्यान देने योग्य हैं-- 

“महाराज पुत्र | इसे आशीर्वाद दीजिये कि गुप्तकुल के गुरुजनों के 
प्रति यह सदेव विनयशील रहे ।”” 

कमला गुप्त-साम्राज्य के नवीन महाबलाधिकृत भटाक की 
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माता है । उसका यह दुर्भाग्य है कि उस जैस रमगीरल्न से भटाक 
जैस। नीच पुत्र उत्पन्न हुआ । बह उत्तम गुणों की उपासिका है । 
पुत्र के प्रति जो दुबंलता माता के हृदय में सामान्यतः पाई जाती 
है कि पुत्र चाहे केसा दी कुपुत्र हो माता उसे नहों त्याग सकती, 
वह बात कमला में नहीं है। यह देखकर कि भटाक साम्राज्य के 
कुचक्रियों में से एक हे ओर साथ ही कृतन्न ५वं देशद्रोही है, 
कमला उसके ऐश्वय को छोड़कर उज्जयिनी के शिव-मदिर में 
भिन्षा-वृत्ति से जीवन यापन करने आती है और स्वयं उसे बंदी 
बनवाना चाहती है। वह आसुरी वृत्तियों की प्रबल विरोधिनी है । 
भटाक के अशुभ आचरणों को देख कर उसे अपना पुत्र स्वीकार 
करने तक में उसे लज्जा आती हैं । वह स्पष्ट कहती है-- 

“भटाक ! तेरी माँ को एक ही आशा थी कि पुत्र देश का सेवक होगा, 
म्लेच्छीं से पददलित भारत-भूमि का उद्धार करके मेरा कलंक थों डालेगा, 
मरा सिर ऊँचा होगा। परन्तु हाय !” 

भटाक को वह अभागा, देशद्रोही, नीच, कृतन्न, घिनोना 
नरक का कीड़।, मूखे, पिशाच, पामर और न जाने क्या क्या 
कद्दती है । एक दुष्ट के प्रति तिरस्कार के ये शब्द एक उच्च- 
हृद्यया माता के भुंद्र से बड़े संदर लगते हैं । 

आय-पताका का उस गब हैं और दृश-प्तवा के लिये 
प्रोत्माहित करने के लिये वह सदेव तत्पर रहती है। स्क्रंद जब 
अपने को अकेला और निरुसदाय पाता है तब कमला ही कुटी 
खोल कर उसे प्रोत्साहन देती है । डप्षके हृदय का निर्माण देश- 
प्रेम, कृतज्ञता आदि सदूवृत्तियों से हुआ है। उसके विषय में 
गोविंदगुप्त का यह कहना उचित ही हँ--'धन्य हो देवी ! तुम 
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जैसी जननियाँ जब तक्र उत्पन्न होंगी, तब तक आयन-राष्ट्र का 
विनाश असंभव है ।” 

गौण-पात्रों में कुमारगुप्त प्रतापी दोते हुये भी एक स्त्रेण झोर 
विल्ासी राजा था | शासक के रूप में यद्यपि इतिहास पुरूगुप्त को 
प्रशंसा ही करता है परन्तु प्रसाद ने उसे पहिले से महत्त्वाकॉक्षो, 
हस्यारा, दुबल और मदिरासेवी रखा है। नाटक में उसके 
आचरण के निर्माण का उत्तरदायित्व उसकी माँ पर है । स्कद ने 
इसी से अनंतदेवी से कहा था, “कुमारगुप्त के इस अग्नितेज् 
को तुमने कुत्सित कर्मों की राग्व से ढक दिया ।” सातृगुप्त जेसा 
उसके लिये स्वाभाविक है कोरा भावना-प्रधान व्यक्ति है । “भूखे 
हृदय के आहार” की चिंता में ही उसका व्यक्तित्व संलग्न है । 
यह पता लगने पर कि उसकी प्रणयनी मालिनी वेश्या हो गई है 
वह बिरक्त होकर काश्मीर के सिंहासन का परित्याग कर देता है। 
फरवियों से इससे अधिक क्या आशा की जा सकती है ? शवनाग 
प्रारंभ में कुछ मूखं-सा और अपनी स्त्री से भयभीत प्रतीत होता 
है । कुसंग के प्रभाव में उसका काफो अधघ:पतन हुआ है पर पाप 
कफी कीच से बह अंत में मुक्त हो गया हे। उसकी पत्नी रामा 
ज़बान की तेज़ पर हृदय स भल्नी है। एक आलोचक ने एक 
पत्रिका में उसके आचरण पर यह आपत्ति को थी कि स्कंद ने 
जो उसे 'साध्वी राम!” कहा हे वह कहाँ तक ठीक है ? पहिला 
उत्तर तो यह हैं कि स्कंद के सामने रामा का सब॒ल स्वरूप है । 
यह यह नहीं जानता कि बह अपने पति से एकांत में “गोबर 
गणेश”, अपदाथ” और “दुबक्ष मद्मप' जेसे शब्दों का प्रयोग 
करती है। ऐसे शब्दों के प्रयोग से भो वह चाहे अशिष्ट सिद्ध 
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हो सके, पर भला असाध्वी' कैसे हो गई ? शव की मूखेता और 
उसके पतन को देखते हुये हमें तो ये शब्द बिल्कुल अनुपयुक्त 
नहीं प्रतीत होते। 'केसहु पति कर किये अपमाना, नारि पाव 
जमपुर दुख नाना! के एकांत आदर्श की रट जो व्यक्ति लगाते हैं 
उनकी दूसरी बात है। आल्लोचक महोदय ने शायद्‌ इस कथोप- - 
कथन की गहराई पर ध्यान नहीं दिया-- 

शवे--में तेरा स्वामी हूँ रामा । 

रामा--ओोह ! बड़ी धर्मे-बुद्धि जगी है पिशाच को, ओर यह महादिवी 
तेरी कोन है ? 

शवे--फिर भी में तरा जीना नि मम 

रामा--स्वामी ! नहीं नहीं, तू मरे स्वामी की नरक-निवासिनी प्रेतात्मा 
है| तरी हत्या कसी, तू तो कभी का मर चुका है। 

ध्यान रखना चाहिये कि शरीर किसी का प्रिय नहीं होता, 
आ।च रण ही प्रिय होता है । शबंनाग पति के रूप में रामा के 
सामने नहीं आता, एक लोभी, क्ृतध्न, मद्रासेवी और हत्यारे 
के रूप में आता है । 

नाटक का काम कई पात्रों के बिना चल्ल सकताथा जसे 
गोविदगुप्त, सातगुप्त, धातुसेन आदि | पर मुद्गल के लिये थोड़ा 
सा स्थान है। उस जेसे पात्र का अस्तित्व नाटक में बेसा ही है 
जैसे भोजन के साथ चटनी का , केवल हास्य के बिधान के लिये भी 
उसका रहना अनुपयुक्त न होता । पर वह केवल हास्योत्पादन के 
लिये नहीं हैं । कथानक में भाग” भी लेता है। पंचम अंक के 
प्रारंभ में वह सभी पात्रों के संबंध में कुछ न कुछ कद्दता है। 
प्राचीन नाटकों के 'विष्कंभक' का काम प्रसाद! जी ने वहाँ बड़े 
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कौशल से उससे निकाला है । 

पात्रों का निर्माण उन्होंने कुछ इस ढंग से किया है. कि एक 
पात्र अपने स्वभाव को प्रतिकूज्ञता ((४०7॥789) से दूसरे पात्र 
की आचरणा-रेखाओं के रंग को गहरा बना देता है। जो स्कंद है 
बह पुरुगुप्त नहीं है, जो बंधुत्रमों है बह भटाक नहीं है, जो 
देवकी है बह झनंतदेवी नहीं हे, जो देवसेना है वह विजया नहीं 
हे, जो रामा है वह शवनाग नहीं है, जो प्रख्यातकीर्ति है वह 
प्रपंचबुद्धि नहों है । इसी स इस नाटक में एक पान्र के चरित्न को 
समभने के किये दूसरे पात्र के चरित्र को समझना बहुत 
अवश्यक हो जाता हे । 

स्कंदगुप्त के पाँच अंकों में प्रसाद ने कथानक का विभाजन 
इस कोशल से किय! है कि इसमें नाटक की पाँच अवस्थायें 
स्पष्टता से प्रथक प्रथक भज्ञक जाती हैं | ये पाँच अवस्थायें होती 
हैं-“-(१) आरंभ (फल की प्राप्रि के लिये उत्सुकता)। (२) प्रयत्न 
(फल्न को प्राप्ति के लिये उद्योग)। (३) प्राप्त्याशा अथदका प्राप्ति- 
संभव (सफल्नता की संमांवबना निसमें विफलता की आशंका बनो 
रहती दैे)। (७) नियताप्ति (जिसमें सफलता का निश्चय हो 
जाता है) ओर फल्लागम (जिसमें सफलता की प्राप्ति दोतो है) । 
स्कंदगुप्त का फल है आय-प्ताम्राज्य की स्थापना । प्रथम अंक में 
पुष्यमित्रों, शक्ों और हूगणों के आक्रमण की जो साम्राज्य की 
शक्ति को छिन्न-भिन्न करने वाले हैं, सूचना मित्ञती है और स्कद 
उनके दिरुद्ध शस्त्र ग्रहण करने को उद्यत होता है। फल की 
प्राप्ति में दो मुख्य विघ्न हैं--एक बाहर के झाक्रमणकारी, दूसरे 
राज्य के षड्यंत्रकारी । दूसरे अंक में आंतरिक षड़यंत्रों का कुछ 
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दिन को दमन होता है और मालवराज्य स्कंद को सोंपा जाता है 
जो आयराष्ट्र-निर्माण का श्री गणेश है । तीसरे अंक में बंधुबर्मा 
की अध्यक्षता में हूण पराजित होते हैं, पर स्कंद ओर उसकी 
सेना कुभा नदी की धारा में बह्द जाते है जिससे सफलता ओर 
विफलता दोनों का संयोग होता है। चौथे अंक में विजया अनंत- 
देवी का साथ ब्लोड़ कर र्कंद को ओर आने को प्रस्तुत द्वोती है । 
भटाक अपनी माता के द्वारा फटकारा जाने पर स्कंद का विरोध 
करना छोड़ता है इससे सफलता का निश्चय होता हैं। पाँचवों 
अंक में खिंगिल के बंदी होने पर हूणों का आतंक समाप्त होता 
है और अनंतदेती के क्षमा माँगने पर आंतरिक षडयंत्र निश्शेष 
होते हैं. श्रतः फल की प्राप्ति होती है। 

पश्चिम में वस्तु का विभाजन जिस आधार पर होता है उस 
पर भी स्कंदगुप्त खरा उतरता है। अच्छे नाटकों में प्रायः किसी 
न किसी प्रकार का संघष रद्दता है | यह संघषे स्वार्थों का होता है 
अथव। विचारों का । हडसन (४।)|७॥० ९४०९४ पिप्रत8०४)ने 
इसी से कथानक को पाँच अंगों में विभाजित किया है--(१) आरंभ 
(07॥8] 00०५७॥।) जिसमें संघष प्र।रंभ होता है । (२)विकास 
(छिंआ्रापश 3०0०॥ 0०७ 00797#0०७।१०॥8) जिसमें संघषे 
बढ़ता है ओर परिणाम अनिश्चित रहता है। (३) चरमसीमा 
(6]प7०5 07 ''पग॥४ ए०॥0) जिसमें एक पक्ष इतना 
प्रबल दो जाता है कि उसकी विजय निश्चित सी होती है । 
(४) उतार (0॥6 77७]॥॥४2 20०00) जिसमें कथा सफलता 
की ओर अग्रसर होती हे तथा अंत (00०70०प४०ा 07 
(०६०४(70|9))०) जिसमें संघर्ष का अंत हो जाता है । 
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नाटक में दो पक्ष है--एक रकंद का दूसरा अनंतदेवी का। सकंद्‌ 
को अनंतदेवी ओर उसके सहायकों का ही सामना नहीं करना 
पड़ता, बबेर शत्रुओं से भी लोहा लेना पड़ता है । प्रथम अंक में 
स्‍्कंद को एक ओर मालवा में हूणों का सामना करना पड़ता है 
दूसरी ओर उसको अनुपस्थिति म अनंतदेवी अपने पति की हत्या 
कराके पुरुगुप्त को मगध का शासक बनाती है और इस प्रकार 
स्कंद के अधिकार को निगल जाती है दूसरे अंक में भटाक, 
प्रपंचबुद्धि अनंतदेवी ओर शवनाग भिलकर स्कंद की माता देव की 
के प्राण लेने का प्रयत्न करते है ओर भटाक रकंद के विरुद्ध षड़यंत्र 
रचने उज्जयिनी पहुंचता है । यद्यपि दोनों कामों में विरोधियों को 
सफलता नहीं मिल्लती पर विरोध का विकास अवश्य होता है । 
तीसरे अंक में स्कंद को हूणों पर विजय प्राप्त होती है | आंतरिक 
घडयंत्र को किसी सीमा तक वह पढ़िले द्वी दबा चुका था। इस 
प्रकार स्कंद के पक्ष की विजय निश्वित होती है । चोथे अंक में 
विजया ओर भटाक के अनंतदेती के प्रति बिरक्त होने से घटनायें 
स्कंद को सफलता को ओर मुइतो प्रतीत होती हैं | पाँचवें अंक में 
हूगा सेनापति ओर अनंतदेबी के बंदी होने से बाह्य और गुप्त 
दोनों विरोधी शक्तियों का अंत होता है ! 

गुप्तवंश में क्या चंद्रगुप्त प्रथम, क्या समुद्रगुप्त, क्या चंद्रगुप्त- 
द्वितीय विक्रमादित्य, क्‍या कुमारगुप्त ओर र्कंदगुप्त एक से एक 
प्रतापी ओर बीर शासक हुये जिन्होंने अपने बाहुबल से राज्य की 
सीमा बढ़ाई और सुशासन को स्थापना की । कुमा रगुप्त के पश्चात्‌ 
राज्य को आंतरिक षड़यंत्रों ओर बाह्य विभीषिकाओं से सामना 
करना पढ़ा । कुमारगुप्त के शासन के अंतिम दिलों में हूणों का 
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आक्रमण हुआ और युवराज स्कंद को शकों, पुष्यम्रित्रों ओर 
हूणों का सामना करना पड़ा | स्कंदगुप्त के समय में तो हूणों के 
बड़े भयंकर आक्रमण हुये । स्कंदगुप्त प्रारंभ से लेकर अंत तक 
इन्हीं पड॒यंत्रों को दबाता ओर बबेर हूणों को देश से बाहर 
निकालने के लिये समस्त शक्ति से प्रयत्न करता दृष्टि-गोचर होता 
हे। कुमारगुप्त के सामने गुप्त-साम्राज्य आंतरिक कलह से भी 
जजर दो रहा था। सिंहासन का उचित अधिकारी यद्यपि स्कंद्‌ 
दी था, पर मद्दाराज़ की छोटी रानी अपने पुत्र पुरुगुप्त को मगध 
के सिंहासन पर आसीन देग्वना चाहती थी । चक्रपाक्षित ने स्कंद 
की उदासीनता के मूल में 'गुप्तकुल का अव्यवस्थित उत्तराधिकार 
नियम” बतक्ाया है। यद्यपि इतिहास के अनुसार स्कंद दी 
कुमा गुप्त के पश्चात्‌ १२ वर्ष (४५४४५-४६७ डे०) तक शासक रहा, 
पर उत्तराधिकार नियम में यदि अव्यबस्था रद्दी द्वो तो आश्चय 
नहीं। चंद्रगुप्त प्रथम के पश्चात्‌ लिच्छवी वंश की राजकुमारी 
कुमा रदेवी का पुत्र समुद्रगुप्त केवल अपनी योग्यता के लिये पिता 
के द्वारा शासक नियुक्त हुआ, यग्रपि वह मद्दाराज़ का सबसे 
बड़ा पुत्र न था। 

नाटक में मालवराज्य की राजनीतिक घटनाओं का भी वर्णन 
है | इतिद्दास का तो यद्दी कहना है कि सोराष्ट्र और गुजरात के 
साथ चंद्रगुप्त द्वितीय न मालवा पर भी विजय प्राप्त की थी पर 
प्रसाद! जी ने बंघुवर्मा को स्वतंत्र शासक रखा है ओर राष्ट्र प्रेम 
के आवेश में उससे स्कंदगुप्त के लिये उस राज्य का समपंण 
करवाया है | गुजरात और सोराष्ट्र में मगध की ओर से प्रांतपति 
नियुक्त थे | दशपुर के दूत से पर्णदत्त पूछता है, “बलभी का क्या 
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समाचार है ९” बलभी सौराष्ट्र की पूर्वी सीमा का एक नगर था | 
पणुदत्त क्‍योंकि वहाँ का शासक था अतः उस स्थान की रक्षा के 
हेतु विशेष चिंतित था। शासन सतकता से होता था ! मातृगुप्र 
की वाणी से हमें इस बात का पता चलता है कि प्रजा से जो कर 
लिया जाता था उसका सदुपयोग होता था । रक्षा का पूर्ण ध्यान 
रखा जाता था । यदि किसी का धन अपहत हो जाता और 
अधिकारी उसका पता ह्वगाने में असमथे रहते तो वह धन उन 
की भ्रत्ति से कटता था। इस नाटक में तीन राजधानियों का 
बणुन हे--कुसुमपुर (पाटलीपुत्र) अयोध्या और उज्जयिनी । 
लिच्डुवी वंश की राजकुमारी का पाणिग्रहण करने से पाटली पुत्र 
चंद्रगुप्त प्रथम के अधिकार में आया । उसी समय से यह मगध 
की राजधानी रहा । बोद्ध-लेखकों ने स्कंद को अयोध्या का 
विक्रमादित्य लिखा है । संभव हे राज्यविस्तार के साथ पाटलीपुत्र 
के अधिक मध्य में होन के कारण राजधानी स्कंद के समय में 
'पाटलीपुत्र से अयोध्या परिवर्तित हो गई हो । उज्जयिनी सालवा 
की राजधानी थी ही । इस प्रकार स्कंदगुप्त के समय में शासन 
कुसुमपुर, अ्रयोध्या ओर उज्जयिनी तीन तीन स्थानों से होता था। 

गुप्तकाल वैष्णव-घम की उन्नति और बोद्ध-धअम की अवनति 
का काल है। गुप्त-सम्राट्‌ यद्यपि किसी धम से द्वेष न रखते थे, 
पर वे ब्राह्मण धम के अनुयायी थे। कुमारगुप्त बेष्णब था इतना 
तो नाटक से ही आभास मिलता है। मुद्गल द्रबार में आकर 
कद्दता है, “महादेवो ने प्राथना की है कि युवराज भद्टारक की 
कल्याण कामना के लिये “चक्रपाग्ए! भगवान की पूजा की सब 
सामग्री प्रस्तुत है । आयपुत्र कब चलेंगे १” कुमारगुप्त अश्बमेध 
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महेन्द्र! कहलाता था | समुद्रगुप्त ने भी अश्वमेध यज्ञ किया था । 
चंद्रगुप्त विक्रमादित्य, कुमा रगुप्त ओर स्कदगुप्त तोनों परम भागवत! 
कहलाते थे | बोद्धों का जैसा आचरण इस नाटक में दिखाया 
गया है उससे पता चलता है कि उनके दिन पूरे हो गये थे। एक 
प्रपंचबुद्धि है। वह स्वयं मदिरा पीता है दूसरों को पिलाता है; 
करुणा की मूर्ति गोतम का अनुयायी होकर हत्या कराने को 
प्रस्तुत होता है; श्मशान में बलि देने को उद्यत रहता है ओर 
राज्य के कुचक्रों में सम्मित्नित होतः है। प्रस्यातकीर्ति की गणना 
यद्यपि बहुत अच्छे धार्मिकों में होनो चाहिये, क्योंकि ब्राह्मण 
ओर बोद्धों के झगड़े में वह बहुत समझदारी की बात कहता है, 
पर उस जैसे धार्मिक भी हूणों से मिले हये थे । उसने स्वयं 
स्वीकार किया है, “सेनापति ! मुझसे सुनो ! समस्त उत्तरापथ 
का बौद्ध-संघ जो तुम्हारे उत्कोच के प्रत्षोभन में भूल गया था, 
वह अब न होगा .” बलिदान के ऊपर ब्राह्मणों और बौद्धों का 
झगड़ा जिसमें कुछ महानुभावों को आजकल्त के हिंदू-मुसलमानों 
के झगड़े की छाया दिखाइ दी है उस काल का वास्तविक चित्र 
है। हाँ, धातुसेन का यह कथन आजकल के ब्राह्मणों पर भी 
लागू होता है-- 

“दक्षिणाओं की योग्यता से-स्वग, पुत्र, धन, यश, विजय 
ओर मोक्ष तुम बेचने क्ञगे |” 

स्कंदगुप्त राजनीतिक और धार्मिक संघषं को ही विशेष रूप 
से लेकर चला है। सामाजिक स्थिति का उससे कम पता चलता 
है। इतना आभास फिर भी मिल ही जाता है कि समाज उस 
समय विश्व खल था । देश में वेश्या-प्रथा प्रचलित थी। मदिरा 
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का सेवन होता था। नृत्य और गायन के भी ल्ोग प्रेमी थे। 
बिलास की मात्रा बढ़ रह्दी थी। मटाक को फटकारते हुए 
शवनाग ने कहा है, “यबनों से उधार ली हुईं सभ्यता नाम की 
विज्ञासिता के पीछे आयजाति उसी तरह पड़ी है जैसे कुलवधू 
को छोड़कर कोई नागरिक वेश्या के चरणों में ।” पणदत्त से 
हमें पता चलता है कि उस काल के सामान्य युवक आत्म- 
सम्मान से द्वीन श्रृगारी छेला मात्र रह गये थे! भिन्षावृत्ति भी 
उस समय प्रचलित थी | आहत सेनिकों की सेवा के लिए देवसना 
ओर पणुदत्त भीख माँगते फिरते हैं । पर्दा की प्रथा प्रचलित न 
थी। स्त्रीपात्रों की सहजभाव से पुरुषों के समागम में हम पाते 
हैं। मातृगुप्त के गत आधार पर यह भी पता चलता है कि 
चाहे कवियों को पेट भरने के लिए जनता कुछ न देती दो, पर 
उनका सम्मान करती थी। संस्कृत के विद्वानों और बोद्ध पंडितों 
में शास्त्राथ होता रहता था। इस प्रकार राजनीतिक स्थिति 
डॉबाडोल थी, धर्म अडंबर मात्र था और समाज पतनोन्मुख । 
नाटक में पांच अड्ड हैं और डेढ़-सो से ऊपर प्रष्ठ । बेसे 
प्रसाद जी ने इस बात का ध्यान रखा है कि आगे के अकछू 
बराबर छोटे होते चले जायं॑ जिससे दशक उकता न जाय॑ । 
अभिनय के लिए फिर भी कथानक आवश्यकता से अधिक लम्बा 
होगया है । “प्रसाद” के नाटकों के कथानक जटिल भी होते हैं 
ओर विस्तृत भी। अभिनय की दृष्टि से ओर भी इसमें बहुत से 
दोष हैं। सब से बड़ा व्याघात है भाषा का। यह ध्यान रखना 
चाहिए कि नाटक में केवल कथोपकथन द्वोता है । नाटक को एक 
प्रकार से हम कथोपकथन को कला कह सकते हैं। यदि पात्रों 
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की बात दशक नहीं समझते तो नाटक को मंच की दृष्टि से व्यथ 
हो समझभिये । नाटक-कार कह सकता है, “दशक अ्योग्य हैं, 
बात समभने की क्षमता उनमें नहीं है।” यही बात यदि दशक 
कहें ? कहें कि आप समभाना ही नहीं जानते । में उन लोगों में 
से नहीं हूं जो प्रसाद की असमंथता को उनकी इस धारणा के 
अधार पर दबाते फिरते हैं कि “नाटक के लिए मंच द्वोना 
चाहिए ।? प्रसाद के वज्य दृश्यों पर आपत्ति करना हम छोड़ भी 
सकते हैं क्योंकि यदि मंच ने नहीं तो चित्रपट ने उन पर विजय 
प्राप्त करली है । प्रसाद! के सभी नाटकों से 'स्कंदगुप्त' की भाषा 
दुरूह है । स्कंद, मातृगुप्त, देवसेना, विच्रया, अनंतदेवी आदि 
की बात छोड़िए, हँसोड़ धातुसन, सेनिक चक्रपालित, भटाक 
जयमाला और कमला को वाणी सुनि०। ऐसा प्रतीत द्वोता है 
मानो संस्कृत गर्भित हिन्दी पात्रों के मुह में दूंसी जारदी ट्टे । 
कथानक की दीघंता, भाषा की दुरूद्ता अथवा अनुपयुक्तता 
ओर मंच के लिए वज्य दरृश्य--जैस कुभा की धारा में रकंद और 
उसकी सेना का बहना-छोड़कर दृश्यों के विधान का ज्ञान भी 
प्रसाद जी को कम था। तीसरे अंक में पहिले एक दृश्य 'मगध! 
का है, पास ही 'मालब'” का फिर “गाँवार की घाटी? का। पर 
पट-परिवतन प्रसाद जी ने कहीं नहीं लिखा ; यद्यपि दूरी की 
भावना को दूर करन के लिए पट! डाल्नना चाहिए | नहीं तो 
क्या सब के सामने आकर मंच से नोकर सामग्री उठाते फिरेंगे ? 
रकंदगुप्त में और कई बातें खटकती हैं। रक्षा करने वालों 
के तुरन्त पहुँचने में स्कंद का अपनी माँ के निकट पहुँचना एक 
देवी घटना का चमत्कार प्रतीत होता है। प्रथ्वीसन महाप्रतिदहार 
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ओर दर्डनायक का आत्मघात भी कोई अर्थ नहीं रखता । 
द्वितीय अंक में (दृश्यों के नम्बर तो इस नाटक में प्रसाद! जी ने 
उड़ा ही दिये, भटाक, प्रपंचबुद्धि और शवनाग जब्र अपनी 
मंत्रणा करके प्रस्थान कर जाते हैं, तब धातुसेन मंच पर आ 
टपकता है, जैसे वह इसी प्रतीक्षा में था कि कब ये जायें और 
कब में अपना मुख दशकों को दिखाऊं। अकेला है । बातचीत 
कैसे करे ? मुदूगल को स्मरण करता है । वह चट आजाता है । 
नाटक के प्रथम प्रष्ठ पर वृद्ध परणंदत्त युवक स्कंद से आशीबोद' 
मांगता है। केसे विनोद की बात है ? भाषा की अशुद्धियाँ भी 
यहां-वहाँ रह गई हें--किसी स्थल पर “होने की लालच? है, कहीं 
“वे शब्द सामने आते हैं जो उस बूढ़े अमात्व ने कहा था”, “तो 
कहीं स्कंद देवसेना से बड़े भद्दे ढंग से कद्दता हे, “ कभी हमने 
भी “तुके” अपने काम का बनाया था।” आज तक मेरी 
समझ में यह नहीं आया कि नतकी बाले प्रथम गीत में 'प्रसार' 
जी ने “खिले फूल सब गिरा दिया है! के स्थान पर “खिले 
फूल-सा गिरा दिया है” क्‍यों नहीं कर दिया । इससे 'हृदय घूलि 
में मिला दिया है? से संगति भी बेठ जाती और वचन का दोष 
भी मिट जाता । 

प्रथम संस्करण के उपरांत प्रसाद! जी ने इस नाटक में 
बहुत से संशोधन किए। कहीं शब्दों, कहीं वाक्यांशों और कहां 
पूरे बाक्यों को घटाया-बढ़ाया है। बीसवों प्र॒ष्ठ के दो परिवर्तन 
देखिए । 

(१) अ--हमारे अश्न की गमे शीतलता उसे सुरक्षित रखे । 

ब--हमारे अश्र की शीतलता उसे सुरक्षित रखे | 
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(२) अ--गर्म रक्त का फुहारा छोड़ने वालें हृदय को आहार मिले | 
ब--अभिलाषा से मचलने वाले भूखे हृदय को आहार मिल । 

प्रथम उदाहरण में गम्म! शब्द रहने पर अथ जल्‍दी दवाथ 
अ।जाता हे । नहीं तो अध्याहार से काम लेना पड़ता। दूसरे 
प्रकार के परिवतन पुस्तक में बहुत हैं और निश्चय ही उनसे 
भाषा में सोंदय वृद्धि हुई है। जहां उन्होंने कुछ घटाया है वहां 
कथानक की शिथिलता दूर हुई है । कहीं-कहीं यह काट-छांट 
खटकती भी है । चतुर्थ अंक में शबनाग कहता है, “ सोने के 
लोभ से मेरे ताल्लों को शूल पर के माँस की तरद्द सकने लगे ।” 
इसी प्रकार रामा कहती है, “ में रामा हूं ! जिसकी सनन्‍्तान को 
हूणों ने पीस डाला ।” बिना किसी संदभे के यह सोचना कठिन 
हैं कि यह वयक्तिगत बात है। यही भ्रम हाता है कि देश के 
नवयुबकों को हृत्या की चर्चा दोरही है । यदि यह अवतरण रहने 
दिया जाता तो बात एकदम स्पष्ट होजाती-- 

मुद्ूगल-अंतबंद के आक्रमण में अनंतदेवी की प्रव॑चना से वह पराजित 
हुआ, ओर उसके सब लड़कों को हूणों ने वध कर डाला। वह्‌ पागल 
होगया था | रामा की भी वही दशा थी । 

इस नाटक में भी प्रसाद जी ने हास्य की योजना की है। इस 
काम को समेटने के लिए दो पात्रों को नियुक्त किया गया हे। 
(१) कुमा रगुप्त को (२) मुदूुगल को । कुमारगुप्त की सभा में 
धातु सन हंसाने का प्रयत्न करता है, पर सफलता नहीं मिलती । 
हाँ, त्रेकिट में 'हंसते हुय' लिखने स किसी को हँसी आज़ाती दो तो 
दूसरी बात है । मुद्गक्न एक विदूषक है | बह भोजन, प्रेम, विवाह 
आदि को लेकर हंसी उत्पन्न कराने का कुछ सामान इकट्ठा करता 
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है, पर प्रसाद जी की विद्वत्ता ओर गम्भीरता उसे भी आधेरती हैं.। 
मुदूगल--मंरी गठरी जो तुम लेते हो, इसमें कौन-सा न्याय है? बोलो- 
मातगुप्त--न्याय ? तब तो तुम आप्त-वाक्य अवश्य मानते होगे ! 
मुदूगल--अच्छा तो तक-शास्त्र लगाना पड़ेगा | 
संगीत भी नाटक की एक आवश्यकता है। नाटकों में पहिले 
इस तत्त्व का समावेश इस प्रचुरता से होता था कि पात्र बात- 
चीत करने के शोक्कीन कम प्रतीत होते थे गाने के अधिक । 
नाटक मीरासियों की एक मजलिस होजाती थी । इस नाटक में 
प्रसाद! ने संगीत का समावेश सकारण रखा है। स्कंदगुप्त में 
१६ गाने हैं । उनमें कुछ प्राथनाएँ हैं, कुछ गाने नेपथ्य से, कुछ 
नत्तकियों के मुख से ओर कुछ स्वतंत्र | सम्राट्‌ कुमारगुप्त 
नत्तकियों का गान सुनते हैं। दरबार में मनोरंजन थोड़ा होना भी 
चाहिए। भटाक अपने शिविर में नत्तकी से गान सुनता है। युद्धक्षेत्र 
गान के लिए उपयुक्त स्थान तो नहीं है, पर इससे भयंकरता 
थोड़ी कोमल बनती है और सेनिकों की थकाबट दूर होती है । 
प्रसाद ने नत्तकियों के समावेश से नृत्य का आयोजन भी कोशल 
से कर दिया है। नेपथ्य के गाने वातावरण को घनीभूत 
(।॥.0॥80) करने के लिए हैं। प्राथनाओं के रूप में स्वर-लहद्दरी 
थोड़ी तेर जाय तो कुछ अस्त्राभाविक नहीं । स्वतंत्र गायकों में 
माठ्गुप्त, देबसेना और विजया हैं। माठ्शुप्त कवि है। एक 
रचना भावावेश में उसके मुख से निकलती है, दूसरी कविता 
रणत्षेत्र में वीरों को उत्साहित करने के ल्विए | दोनों की अपनी-अपनी 
उपयुक्तता है। सब से अधिक देवसेना गाती है। प्रसाद जी ने 
स्वभाव से उसे संगीत की प्रेमिका बना कर उस पर आपत्ति करने 
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की आशंका को उठा दिया है । बेसे जहां उसने गाया है बहां समय 
ओर स्थान देख कर । इस पर यदि उससे कोई कुछ कहे तो कला- 
कार की निद्वन्द्वता को सामने रखते हुए उसके पास यह उत्तर है-- 

उसका (पारिजात-तात्पये है कलाकार से) स्वर अन्य वत्तों से नहीं 
मिलता । वह अकेला अपने सोरभ की तान से' दक्तिण-पवन में कम्प उत्पन्न 
करता है, कलियों को चटकाकर ताली बजाकर, म्ूम-मूम कर नाचता है । 
अपना ऋउृत्य, अपना संगीत वह स्वयं देखता है--सुनता है | उसके अन्तर 
में जोवन-शक्ति वीणा बजाती है । 

विजया के गाने पर थाड़ी आपत्ति की जा सकती है। यद्यपि 
कोनों गीत भावावेश में निकलते हैं, पर स्कंद को अपने हृदय की 
अभिलाषा कषिता में जताना उसके लिए बहुत आवश्यक नहीं 
है । यह फिर भी कहना पड़ता है कि गान की परिधि में इनमें से 
थोड़ी-सी रचनाएं आती हैं। अधिकतर रचनाएँ सुन्दर कविताएं 
ही हैं। 'संस्रति के वे सुन्द्रतम क्षण” वाली शृरूगारी रचना-- 
जिसके लिए किसी-किसी का कहना कि रहस्यवाद का यह कैसा 
उत्कृष्ट उदाहरण है !! तो साधारण व्यक्ति के लिए एकदम गूद्‌ 
होगई है | यद्दी दशा कुछ कम मात्रा में अजातशत्रु की “निर्जन 
गोधूली भ्रांतर--- ***** ” रचना की दे ओर कुछ अधिक मात्रा में 
“बन्द्रगुप्त” की “ओ मेरी ज्ञीवन की स्मवृति” कविता की है । 

प्राय: प्रश्न उठता है कि यह नाटक सुखांत है अथवा 
दुःखांत । लगता ऐसा है कि नायक को दृष्टि से नाटक विषादांत 
है और उद्देश्य की दृष्टि से सुखांत। दुःखांत के लिए यह 
आवश्यक नहीं है कि किसी को मृत्यु दी दिखाई जाय । स्कंदगुप्त 
का दृताश द्वोना मृत्यु से भी अधिक भयंकर द्वै। पर यहां बात 
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दूसरी है। नाटक का लक्ष्य 'प्रेम' नहों है। अतः यह निराशा -- 
पह भी अनिर्दिष्ट कि इस बेचारे के अंतःकरण का आलिंगन 
करके” न विजया रो सकी और न देवसेना-एक व्यक्तिगत 
बात मात्र रद जाती है | नाटक का मुख्य उद्देश्य है गुप्त साम्राज्य 
का पुनरुद्धार' । वह पुरुगुप्त के सम्राट्‌ होने पर-जो स्कंद की 
इच्छा से उसका स्थानापन्न है -पूरा होजाता दै। नाटक को हम 
सुखांत ही कहेंगे। किसी नवीन नांस की कल्पना करने की 
आवश्यकता नहों है। किसी-किसी ने “ चन्द्रगुप्त" को भी एक 
नवीन नाम के शिकंज में कसा है । स्कंदगुप्त के सम्बन्ध में तो 
भ्रम हो भी सकता है, पर चन्द्रगुप्त का अंत तो ऐसे आह्ाद के 
बातावरणा में होता है कि बहां उसके सुखांत होने में सन्देह को 
भी अवकाश नहीं है। एक बात पूछी जासकती है । प्रसाद” जी 
ने नाटक का अन्त पुरुगुप्त के तिलक के समय ही क्‍यों नहीं कर 
दिया ? देवसेना ओर स्कंद के मिलन का जउउद्यान बाला 
अन्तिम दृश्य क्‍यों बढ़ाया ? उस दृश्य की आवश्यकता इसलिये 
पड़ी कि देवसेना के चरित्र का पूण विकास अभी नहीं हुआ। 
उसकी मानसिक स्थिति को दिखाना अभी शेष है । अतः सब 
कुछ निणुय होने पर स्कंद के साथ एकबार उसे फिर खड़ा किया 
गया । इस दृश्य में तो स्कंद के मुख से डी हमें नाटक के उद्देश्य 
का पता चलता, है--हमने अन्तर की प्रेरणा से शस्त्र द्वारा जो 
निष्ठुरता की थी, वह इसी प्रथ्वी को स्वग बनाने के लिए | जहाँ 
त्तक देवसेना का सम्बन्ध है वहाँ तक उसे अपने निणुय पर 
मानसिक परितोष हे--इतना परितोष कि अपनी फ़िलॉसफ्री का 
उपदेश देने के लिये वद्द खड़ी द्वो जातो है। अजातशत्रु के अंत में 
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भी हपं ओर 8ख उमड़ पड़े हैं। बिंबसार का लड़खड़ाना सुखा- 
धिक्‍्य के कारण है । वह स्वयं कहता है, “इतना सुख एक साथ में 
सहन न कर सकेगा” इससे अधिक और किस सुखकी कल्पना वह 
कर सकता था? इन नाटकों के पूण सुख्ांत होनेमें शायद यह्‌ कसर 
रह गई हे कि चन्द्रगुप्त' को भांति फूज्न तो किसी ने बरसाए ही नहीं । 

नाटक का सब से सफल भाग पांचवें अंक का वह अंश हे 
जिसमें एक ओर रकंद और देवसेना, दूसरी ओर स्कंद ओर 
विजया मिलते हैं | केवज्न अन्त की पंक्तियों को छोड़कर देवसेना 
के चरित्र का निवांद बड़ी मार्मिकता से हुआ है। कला की दृष्टि 
से कुमारगुप्त की हत्या से पूब प्रसाद जी ने राजप्रासाद के चारों 
ओर के अद्धरात्रि के अन्धतमस वातावरण में सनसनाहट भरी हे 
जो आगामी वीभत्स घटना को बल (0॥९75 9) प्रदान करती है । 
हूर्णोंका आतंक भी एक स्थल् पर खरा चित्रित हुआ है । कुमार गुप्त 
की हत्या के दृश्य के उपरान्त ही उन्होंने मातृगुप्त और मुद्गल का 
विनोद दिखलाया है | शोकपूण घटना के उपरान्त थोड़ा मनोरंजन 
करना इसलिए उचित प्रतीत होता है कि मृत्यु के आघातमे दशकों 
का हृदय कहीं अधिक चोट न खाजाय अतः उनकी शोकमुद्रा को 
गुदगुदाकर परिवतित करना चाहिए ही | नाटक की अंतिम चार- 
पाँच पंक्तियां प्रभाव को क्षीण दह्वी करती हैं। स्कंद की याचना के 
उत्तर में देवबसेना का यह तक ' जिसमें सुखों का अन्त न हो, इस 
लिये सुख करना द्वी न चाहिए! बहुत दुबल है। नाटक को यदि 
देवसेना ! तुम जाओ। हृतभाग्य स्कंदगुप्त, अकेला स्कंदगुप्त, 
ओह !! पर ही समाप्त कर दिया जाता तो कितना अच्छा द्वोता ! 
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चेद्रगप्त मोय्य 


“चंद्रगुप्त मौय्य' ऐतिहासिक नाटक है | तच्षशिला के महाराज 
अआम्भीक ने ३२६ ई० पू० में तक्षशिला में अआक्रमणकारी सिकन्दर 
का स्वागत किया और द्वेष के कारण पोरस का विरोधी बनकर 
शत्रु का साथ दिया | पोरस परास्त हुआ, पर उसकी वाणी 
में राजोचित गरिमा के दशन से मुग्ध दो सिकन्दर ने उसका राज्य 
डसे लौटा दिया । प्लूटाक (70]५४७/०।॥) का कहना है कि चंद्रगुप् 
की सिकन्दर से भेंट हुईं थी और जस्टिनस ( जं७५४४७७ ) 
ने तो बालक चंद्रगुप्त के उद्दटड व्यवहार पर अप्रसन्न होकर 
सिकन्दर द्वाग उसके वध की आज्ञा तथा भांगकर उसके बच 
आने की चर्चा भी की है । नंद को अप्रसन्न करके मगध से भाग 
आने की बात भी यही लेखक कहता है। इ० बी० हेवेल 
(70, 3 |%ए० ) ने तक्षशिला के प्रसिद्ध विद्यालय में 
चाणक्य के रहने, उस विद्यालय के विद्रोह का केन्द्र बनने और 
चंद्रगुप्त के चाणक्य का शिष्य होने का उल्लेख किया है । 
मालवों से युद्ध करते समय सिकन्दर एक बार घायल भी हुआ | 
भारत से लौटन पर उसने फिलिप (7?0॥9 ) को यहाँ का 
ज्षत्रप ( 8007387 ) नियुक्त किया। ३२३ इह० पू० में सिकंदर 
की मृत्यु होगई । इसके उपरान्त शेरे२ ई० पू० में चंद्रगुप्त ने 
पंजाब पर आधिपत्य जमाया और चाणक्य तथा पवतेश्वर को 
लेकर वह्द सगध पहुंचा | नन्‍्द की हत्या के उपरान्त ३२१ इ० पू० 
में बह वहाँ का शासक हुआ ओर दक्षिण विजय करने बल पड़ा। 
३०५ इ० पू० में सिल्यूकस निकेटर ( 5९6प्रो08 '।६७॥०४ ) 
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ने भारत पर आक्रमण किया। इस आक्रमण में सिल्यूकस 
पराजित हुआ ओर सिंधु के पश्चिम का ग्रीक-राज्य तथा काबुल 
कंधार, द्विगात और गेड़ोशिया के प्रान्तों को चंद्रगुप्त को देकर 
तथा महाराज को अपना जामाता बनाकर ऐंटीगोनस (2 020- 
008) का सामना करने के लिए वह ज्नोट गया । चंद्रगुप्त ने 
प्रसन्न होकर ४०० हाथी सिल्यूकस को दिये तथा मेगास्थनीज्त 
()0828000768) को अपने द्रबार में यूनानी राजदूत बनकर 
रहने की आज्ञा दी | 

ये ऐतिहा सिक घटनाएँ हैं जिनके आधार पर “चंद्रगुप्त' का 
प्रशयन हुआ है । अपनी ओर से नाटककार ने बहुत कम घटाया 
बढ़ाया है, इतिहांस की रेखाओं के भीतर द्वी रंग भरा है । नाटक 
के पुरुष पात्रों में सिकन्दर, सिल्यूकस, फिलिपस, आम्भीक, 
परवतेश्वर, चन्द्रगुप्त चाणक्य, नन्‍्द,र।च्षेस,व ररुचि, शकटार सभी 
ऐतिहासिक पात्र हैं| यबनदूत साइबटियस ( 5790०7४०७ ) भी 
काल्पनिक नहीं है। प्रथम अड्भु के छूटे दृश्य में मालविका ने 
उद्भांड में मानचित्र बनाने की अलका से बात कही है। सिकन्द्र 
के समय में सिंधु नदी का घाट अटक से १६ मील उत्तर उद्‌भांड- 
पुर ( 0070 ) में ही था। ऐसी छोटी बातों के ग्रहण करने 
से प्रसाद जी की सतकता की ओर भी प्रशंसा करनी पढ़ती है । 
पाटलीपुत्र की स्थिति के संबन्ध में भी विद्वानों में मतभेद है । यह 
आधुनिक पटना के स्थान पर ही सगध को राजधानी थी और 
गंगा और सोन के संगम पर बसा हुआ था । अब तो बह्ाँ खुदाई 
होने से बहुत सी नवीन बातों का पता चला है। कल्याणी के 
मुख से प्रसाद जी ने कहला ही दिया है, “मगध के राजमन्द्र 
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उसी तरह खड़े हैं; गंगा शोण से उसी स्नेह से मिल रही है |” 

नाटकीय प्रभाव उत्पन्न करने के लिए ही उन्होंने थोड़े से 
परिवतेन किए हैं जिनका उन्हें पूरा अधिकार है। इतिहास इस 
बात का साक्षी नहों है कि फिलिप की मृत्यु चंद्रगुप्त के हाथों 
द्न्द्युद्ध में हुई, पर दोनों के जीवन में कार्नलिया के आने पर 
प्रेम में प्रतिद्वन्द्री की मृत्यु कराके कथा को रोचकता प्रदान की 
गई है। ख््री-पात्रों के सम्बन्ध में निम्चयपूब्रक कुछ नहीं कटद्दा जा 
सकता | वे हो सकती हैं, पर नामों की यथाथता का दावा नहीं 
किया जा सकता | सिल्यूकस की कन्या का नाम राय महोदय ने 
हेलन दिया है, 'प्रमाद! न कार्नलिया । दोनों नाम काल्पनिक 
प्रतीत होते हैं। कुछ इतिहासकार तो इस ववाहिक सम्बन्ध पर 
शंका भी प्रकट करत हैं । 

प्रसाद! जी ने अपन 'मौय्यबंश/ लेख में इस बात पर बहुत 
ज़ोर दिया हे कि चंद्रगुप्त क्षत्रिय था । उन्होंने चंद्रगुपष्त को 
पिप्पन्नी कानन ( बस्ती ज़िले मे नेपाल की सीमा पर ) के ज्षत्रियों 
का वंशज ही माना है । ग्रीक-इतिह।सकारों ने जो यह भ्रम 
फेलाया हे कि बह मुरा नाम को शुद्रा नाइन के गर्भ से उत्पन्न हुआ 
था उसका निराकरण उन्होंने किया है। उतका कहना है कि मुरा से 
मौर और मोरेय बन सकता है न कि मौय्य । इसके लिए उन्होंने 
इधर-उधर के बहुत से प्रमाण दिए हैं, पर मुख्य आधार बौद्ध-प्रन्थ 
'मद्दावंश” है जिसका उपयोग प्रसादजी ने और बहुत से इतिह्ास- 
कारों ने किया हे | केम्ब्रिज़ हिस्ट्री आब इंडिया में भो चन्द्रगुप्त को 
शुद्रत्व से मुक्त किया गया है| बिसेंट स्मिथ (४.७. ७7॥00) भी 
उसके शुद्र होने पर शंका प्रकट करते हैं और आयंगर 
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( 8ए४०729 ) ने 'ए हिस्द्री आब इंडिया में लिखा है-- 
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!' मेरे कहने का तात्यय यह न समझा जाय कि प्रसाद! जी ने 
जिस सामग्री का उपयोग “चंद्रगुप्त! नाटक में किया है वह क्योंकि 
सरलता से इतिहास ग्रन्थों में मिल जाती है अतः उनके अध्यव- 
साय का कोइ मूल्य नहीं । नहों, उन्होंने अपनी भूमिका अपने 
ढंग पर विशेष रूप से भारतीय ग्रन्थों के आधार पर अत्यंत परि- 
श्रम से लिखी है ओर उसका अपना मूल्य है । डी. एल. राय ने 
ऐतिहासिक खोज में अपना सर नहीं खपाया | मुरा के नाम पर 
ही मोय्य राज्य के स्थापित करने की बात उन्होंन कद्दी है ओर 
इसे चंद्रगुप्त की मातृभक्ति का प्रमाण माना है। मुद्राराक्षसकार 
ने भी चन्द्रगुप्त के लिए 'बृषत्ञ! शब्द का प्रयोग किया है जो भाव 
से हीनता का ग्रोतक ही प्रतीत द्ोता है पर प्रसाद! चन्द्रगुप्त के 
क्षत्रियत्व के प्रचार के लिए इतने उत्सुक थे कि नाटक में उन्होंने 
अवकाश निकालकर उसकी व्याख्या की है-- 

पर्वतेश्वर--हाँ तो इस मगध-विद्रोह का केन्द्र कौन होगा ? नंद के 
विरुद्ध कोन खड़ा होता है ? 

चाणक्य--मोय्य - सेनानी का पुत्र वीर चंद्रगुप्त जो मेरे साथ यहाँ 
आया है। 

पवतेश्वर--'पिप्पलीकानन' के मोय्य भी तो <से दी इषल हैं; उनको 
राज्यसिंहासन दीजियेगा । 


( ५४६ ) 


चाणक्य--आश्य-क्रियाओं का लोप हो जाने से इन लोगों को वृषलत्व 
मिला; वस्तुतः ये क्षत्रिय हैं । बोद्धों के प्रभाव में आने से उनके श्रोत संस्कार 
छूट गये हैं अवश्य, परन्तु इनके क्षत्रिय होने में कोई संदेह नहीं | 
| चाणक्य इस नाटक का प्रधान पात्र है । शरीर में मेरुदंड के 
समान नाटक के कथानक में चाणक्य के चरित्र की स्थिति है । 
उस निकाल देने पर जेसे पुस्तक का सारा ढांच। ही अस्त व्यस्त दो 
जायगा | चाणक्य एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक पात्र है जिसकी तुलना 
पश्चिम के विद्वानों ने मिकियावेली ( )[५०)॥७४९।।| ) से की हे | 
प्रसिद्ध है कि चाणक्य विलक्षण बुद्धि का एक प्रतिभावान कूट- 
नीतिज्ञ ब्राह्मण था| प्रसाद” के इस नाटक में चाणक्य के काम 
शरीर में नसों के समान फेले हुए हैं ॥ 
ब्रह्मणत्व का अहं प्रसाद! के चाणक्य में बहुत प्रबल है । 
वैदिक काल के समथ ऋषियों का रक्त जेसे चाणक्य की घमनियों 
में प्रवाहित हो रहा है ! प्रखर बुद्धि और अनन्त शक्ति रखते हुए 
भी उस बुद्धि ओर शक्ति का अपने स्वार्थ के लिए दुरुपयोग न 
करना ओर लोक-कल्याण में रत रहना चाणक्य को दृष्टि से 
ब्राह्मण का आदश था, जिसका पालन उसने जीवन के अन्त तक 
किया। पर ब्राह्मण की महत्ता को कोई स्वीकार न करे अथवा 
उसका अपमान करने का कोई साहस करे, यह वह नहीं सहन 
कर सकता था; यह बात हम पवतेश्वर और नंद के साथ चाणक्य 
के व्यवह्दार में देख चुके हैं। राय और प्रसाद दोनों नाटककारों 
ने यह दिखलाने का प्रयत्न क्रिय| है कि चाणक्य की आन्तरिक 
इच्छा राजनीति में पड़ने की न थी। परिस्थितियों ने उसे विबश 
किया था क्रि वह क्रूर से क्र कम करने को बाध्य हो। एक 
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बार वह सोचता भी है, “मेरी भूमि, मेरी वृत्ति वही मिल जाय, 
में शाक्ब-ब्यवसायी न रहूँगा, में क्रषक बनगा। मुमे राष्ट्र की 
भलाई बुराई से क्या १” परन्तु जब उसका ब्रह्मत्व अपहृत होता 
है, अच्छी बात सुमाने पर अपमान होता है, उसे कारागार में डाल 
दिया जाता है और विदेशियों के आक्रमण तथा स्वदेशियों की 
फूट और अत्याचार से देश के छिन्न-भिन्न होने की आशंक। उसे 
खड़ी दिखाई देती है तब वह अपना कम-पथ बदल देता है | 
जो कुछ उसने किया उसे वह करना न चाहता था; इस बात को 
चंद्रगुप्त से उसने स्वीकार किया है--“में ब्राह्मण हूं। मेरा स्थम्नाज्य 
करुणा का, प्रेम का था। बौद्धिक बिनोद कम था, संतोष घन था। 
उस अपनी, ब्राह्मण,की जन्मभूमि को छोड़कर कहाँ आगया ! मेरा 
जीवन राजनीतिक कुचक्रों से कुत्सित ओर कलंकित द्वो उठा है । 
किसी छाया-चित्र, किसी काल्पनिक महत्व के पीछे, श्रमपूर्ण 
अनुसंधान करता दोड़ रहा हूँ। शांति खोगई, स्वरूप विस्म्र॒त 
होगया !” 

कुटिल राजनीतिज्ञ होने के कारण ही चाणक्य का दूसरा 
नाम कोटिल्य है। सफल नीतिज्ञ की पदिली पहचान यह हे कि 
उसे मनुष्यों और परिस्थितियों की खरी परख होनी चाहिए । 
चाणक्य को मनुष्य के स्वभाव, उसकी शक्तियों ओर दुबंनताओं 
का जेसा ज्ञान था बैसा शाबद ही किसी को हो। चंद्रगुप्त को 
देखते दी उसने पहिचान लिया था कि वह राजा होने योग्य है । 
पवतेश्वर से उसने कहा था, 'पोरब ! जिसके लिए कहा गया 
है कि क्षत्रिय के शस््र धारण करने पर आत्तंवाणी नहीं सुनाई 
पड़नी चाहिए, मोय्य चंद्रगुप्त बेसा ही क्षत्रिय प्रमाणित होगा ।”? 


( ६१ ) 


पवतेश्वर से बातें करते ही उसने खीमकर कहा था, शौरयगव से 
तुम पराभूत होगे । ” नंद के आचरण से उसने निष्कष निकाल 
लिया था कि उसका विनाश निकट है। सिहरण को समभतता था 
कि वह विश्वस्त मित्र मिद्ध होगा। सिकंदर-पोरस युद्धकाल में 
जब कल्याणी मगध की सेना को लेकर लौट जाना चाहती हे तब 
वह उसे केवल यह कहकर उलमाने का प्रयत्न करता है, “परन्तु 
राजकुमारी, उसका (चंद्रगुप्त का ) असीम प्रेमपूर्ण हृदय भम्न हो 
जायगा ” ओर मालविका के प्रेम की दुबलता को पहचान कर 
तो उसने चंद्रगुप्त के लिए उसकी हत्या करा दी । 

मनुष्यों के अध्ययन के उपरान्त स्थितियों का अध्ययन उसका 
बहुत स्पष्ट हे । बह जानता था कि विदेशियों की बाढ़ भारत को 
निगलने के लिए आरही है; वह जानता था कि देश के शक्तिशाली 
व्यक्तियों में राष्ट्राभिमान नहीं हे, बह जानता था कि गखणातंत्रों 
ओर राज्यों में एकता का भाव नहीं हे-सारा देश हंप से जजर 
हो रहा है । इसीसे वद कभी आम्भीक को समभाता है, कभी 
पबतेश्वर के पास दोड़ा जाता है । कभी नंद को चेताबनी देता 
है, जेस सारे राष्ट्र के कल्याण का भार बिना किसी के 
सोंपे ही उसने अपने ऊपर लेलिया है। उसको बात न कोई सुनता 
है ओर न समभता है। पर वह दइताश नहीं होता । उसकी सी 
उद्यमशीलता के उदाहरण कम मिलेंगे 

चाणक्य के सामने दो विकट काय थे (?) विदेशियों को 
निकालना (२) चंद्रगुप्त को सम्राट्‌ बनाना | सिकन्दर के आक्रमण 
के समय मालव क्षुद्रक आदि गणतंत्रों की छोड़कर उस समय 
तोन वेभबशाली राज्य के तीन प्रभावशाली राजा थे--नंद, पोरस 
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झोर आम्भीक | वे तीनों ही मिलकर खड़े नहीं हो सकते थे | 
पबतेश्वर ने अकेले सिकन्दर का सामना किया। आम्भीक उसका 
इसलिए विरोधी था कि पवेतेश्वर ने उससे अपने लोक विश्रत 
कुल्ल की कुमारी का विवाह नदीं क्रिया । नंद इसलिए अप्रसन्न 
था कि उसने उसे शूद्र समककर उसकी पुत्री कल्याणी से परिणय 
करना अस्वीकार कर दिया । इस प्रकार दोनों ओर से विवाह 
विरोध का कारण हुआ | चाणक्य की यह विशेषता है कि जितनी 
उत्लकनमय स्थिति होती है उतने ही अधिक कोशल से वह काम 
करता है | एक उदाहरण लीजिए | पोरस को पराजय के उपरान्त 
जब आम्भीक के साथ ही पोरस भी एक प्रकार से सिकन्दर का 
अविरोधी बन जाता है ओर यूनानियों द्वारा मगध के कुचले जाने 
की आशंका है उस समय चाणक्य इस भयंकर परिस्थिति को 
केवल अपने बुद्धिबल से सेभालता है। गणातंत्रों की युद्ध-परिषद्‌ 
चंद्रगुत्त को सागध सममभकर अपना सनापति नहीं बनाना 
चाहती, चाणक्य दो मिनट के भाषण में उनको मति बदलता है । 
कल्याणी और राक्षस मगध की सेना को वापिस लेजाना चाहते हैं । 
वहाँ उप्तका बुद्धिकोशल देखने योग्य है। कल्याणी लौटने का प्रस्ताव 
उठाती है तो उसके सामने चंद्रगुप्त के प्रेम को रखता है। कहता 
है तुम्हारे बिना उसके हृदय के टुकड़े हो जायंगे। राक्षस डसे 
लोटा लेजाना चाहता है । उस समय पहिले तो मगध के विनाश 
की संभावना से उसे भयभीत करता है | तुरन्त ही लौटकर कहता 
हे, “नंद को अपनी प्रेमिका सुवासिनी से तुम्हारे अनुचित संबंध 
का विश्वास द्वोगया है । अभी तुम्हारा लौटना ठोक न होगा, 
समभे ।”राक्षस चक्कर में पड़ जाता है। चाणक्य के चर राक्षस 
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के चरों को धोखा देते हैं। इतने से ही संतुष्ट न होकर अपनी 
चाल को दृढ़ करने के लिए पहिले कुछ सेनिकों को भेजकर 
कहलवाता है, “अमात्य राक्षस, मगध-सम्र।ट की आज्ञा से शख्म्र 
त्याग कीजिए आप बन्दी हैं।” दूसरी ओर से अन्य सेनिक 
आकर कहते हैं, “हम राक्षस के शरीर-रक्षक हैं ।” और पहिले 
सेनिकों को बन्दी बना लेते हैं । राक्षस के हृदय में इस प्रकार 
अपने प्रति विश्वास का संपादन करता है ओर उसके हृदय को 
कृतज्ञता से भर देता है। राक्षस जा नहीं पाता | काम होजाने 
पर भो वह राक्षस को मूख बनाता है | वह जानता हैं कि उसकी 
सब से बड़ी दुबलता हे--सुवासिनी। और मनुष्य की दुबल्नता 
से वह सेब लाभ उठाता है। कहना है “में सुबासिनी से तुम्हारी 
भेंट भी करा देता, परन्तु वह मुझ पर विश्वास नहीं करतो 
तुम्हारा प्रत्यय देखकर आसकती है ।” राक्षस अपनी मुद्रा दे देता 
है। इसो मुद्रा से नंद का सवनाश होता हे। सिकन्द्र के चले 
जाने से ही यूनानियों का आतक्कलु समाप्त होगया हो ऐसा नहीं । 
सिकन्द्र के उपरान्त फिलिपस का प्रश्न था। उसे दन्द्ब-युद्ध में 
चंद्रगुषतत से समाप्त करा दिया। यह ध्यान देने की बात हे कि 
उस बीच पवतेश्बर को चाणक्य अपने साथ मगध ले आता हे । 
फिलिपस के उपरान्त सिल्यूकस आ घधसका । उस समय तक 
चंद्रगुप्त की शक्ति को चाणक्य ने इतना दृढ़ कर दिया था कि 
सिल्यूकस के छक्के छूट जाते हैं । 

चंद्रगुप्त को मगध के सिद्दासन पर बिठाने में भी चाणक्य ने 
विस्मयकारिणी प्रतिभा का परिचय दिया है। पवतेश्वर को राज्य 
का लोभ देना और उससे काम लेना, मालविका के द्वारा नंद के 
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हाथ में जाल्ली पत्र पहुँचाना और राक्षस, सुबासिनी को बन्दी 
बनवाना, अपने आदमियों को भीड़ में मिल्लाकर नगर में सनसनी 
फेज्ञाना, फिर राजसिहासन के पास जाकर अपने भाषण से 
नागरिकों को उत्तेजित करना और उस उत्तेजना के क्षण में नंद 
का वध करवाना, गाक्षम के बीच में बोलने पर बड़े धैय से उसकी 
थात को सुनना और फिर इस प्रकार तक उपस्थित करना जिससे 
जनता स्वयं यह अनुभव करने लगे कि मगध के लिए एक शक्ति- 
शाली शासक की आवश्यकता हे, स्वयं चुप रहना पर शकटार 
का चंद्रगुप्त का नाम लेना था कि एक क्षण का विलम्ब न करते 
हुए उसे सिंहासन पर बिठा देना ओर राक्षस से ही उसका अभि- 
षेक कराना, क्या चाणक्य के अतिरिक्त और किसी राजनीतिज्ञष 
से संभव था ! इस कुटिल राजनीतिज्ञ की चालों को कोई भांप 
तक नहीं सकता ओर अपने कार्यों की सफलता के लिए यह 
उचित-अनुचित तथा पाप-पुणय का कोई ध्यान नहों रखता । 
चाणक्य, जेसा उमने स्वयं कहा है, केवल सिद्धि देखता हे, साधन 
चाहे केसे ही हों। इस्षीसे यद्द पापाण हृदय व्यक्ति मालविका के 
प्राण ल लता है और बिल्कुल नहीं दिचकता । कल्याणी आत्म- 
हत्या कग्ती हे तो एक दम सहज-भाव से कहता है, “चंद्रग॒प्त ! 
अज तुम निष्कंटक हुए ।” 

अपनी ऋरता में भी चाणक्य महान्‌ ही प्रतीत होता हे। 
मस्तिष्क के सामने हृदय चाहे दब गया हो, पर मिट नहीं गया । 
बोल्यकाल की सहचरी सुवासिनी को बह भूल नहीं सका और 
लसका नाम हृदय से उमड़कर चाणक्य की जिह्ा तक भी कभी 
कभी आजाता हे। पर क्या हम इस उसकी दुबलता कहें 
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'एकाध बार सुवासिनी से उसका साज्ञात्कार भी होता है । जीवनभर 
का संचित अनुराग उस समय उसकी आँखों में कज्ञक उठता 
है। पर वह तुरन्त संभल जाता हे। कद्दता है, “क्या ? मेरी 
दुबलता ? नहीं।” वहीं बद् दुःख को पी जाता है। देवताओं का 
पता नहीं, पर मानवों में इसी को महानता कहते हें । 

| यह दृढ़, उद्यमी, निर्मीक, हठी, कठोर, कोमल, सतत सजग, 
[रद्शी, कूट राजनीतिज्ञ, ब्राह्मणत्व का अभिमानी, आयराष्ट्र की 
एकता का स्वप्न सत्य में परिणत करने वाल्षा, विचित्र प्रतिभा- 
सम्पन्न प्राणी, सैनिक न होकर सेनापतियों को रण-संचालन की 
नीति बताने वाला, द्रिद्र होकर सम्रा्टों पर शासन करने वाला 
व्यक्ति, विधाता की एक आश्रय सृष्टि था। सब से अधिक चकित 
वह हमें उस समय करता हे जब अपना मंत्रीपद राक्षस के लिए 
सोंपता है। उसने सुबासिनी से कद्दा था, मुमे चंद्रगुप्त को मेघमुक्त 
चंद्र देख कर इस रंगमंच से हट जाना है ।” चाणक्य ने यही 
किया। भारत को द्वी अपने शिष्य के आधीन नहीं किया; सिल्यूकस 
की कन्या कानलिया को भारत की साम्राज्ञी बनाकर बिदेशी आतंक 
को भी शांत कर गया । क्या उसका त्याग सुवासिनी के लिए 
था अथवा निष्काम कम का उदाहरण था ? कौन जाने ? उसके 
कमे-पादप को यद्यपि अपमान की प्रतिकार-भावना और “दिव्य 
यश? के अजन का खाद्य भी मिला है, पर राष्ट्र-प्रेम की रसधारा 
के सतत सिंचन से क्ररता के कांटों में रक्षित निस्प्रह्दता के पुण्य 
ओर देश-गौरव का फल जो उसने भेंट किया वह वरणुनातोत है। 

। चंद्रगुप्त नाटक का नायक है और नायक के सभी गुण उसमें 
हैं--उच्चकुल में जन्म लेकर निरभिमानता, निर्भमीकतां के साथ 
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विनम्रता, वीरता के साथ कोमलता और संकट में घैये-प्रद्शन । 
इस बात को देखकर बहुत बड़ा संतोष होता है कि प्रसाद जी ने 
चंद्रगमत को चाणक्य के हाथ की कठपुतली मात्र नहीं रखा । 
मुद्रारा्षस नाटक की यद बहुन बड़ी अस्वाभाबिकता है । चागाक्य 
ओर चंद्रगुप्त एक दूसगे की पूर्ति हैं। चाणक्य मस्तिष्क है, चद्रगुप् 
भुजा | साम्र।ज्य की स्थापना के लिये दोनों की आवश्यकता हैं। 
यदि चंद्रगुप्त बिना चाणक्य के राजा नही हो सकता था तो 
चाणक्य को भी नंःकुनत्त का नाश करके मगध के सिंद्दासन पर 
बिठाने के लिए एक तेजस्वी बोर की आवश्यकता थी । उस पद 
के लिए सबसे अधिक उपयुक्त व्यक्तित्व चंद्रगुप्त का ही था ! बेसे 
चंद्रगुप्त स्वभाव से विनम्र है, पर उसके अंतर में सम्राट जन्म से 
बेठा था ऐसा प्रतीत होता हैं। समय आन पर वह चाणक्य से 
जो उसका गुरु है जवाब तलब करता है | प्रशंसनीय बात्त यह 
है कि जिस पिता की अप्रसन्नता को सामने रखकर चंद्रगुप्त ने 
चाणक्य से कैफ्रियत माँगी थी बह्दी पिता जब चाणक्य की हत्या 
का प्रयत्न करता है तब चंद्रगुप्त पिता के संबन्ध को भूलकर उस 
नन्‍्यायाधीन समझता है ओर अपना निण॒य देन को उद्यत होता है । 
चाणक्य ने उस समय ठोक दी कह्दा था, “में विश्वस्त हूं कि तुम 
अपना कतेव्य कर लोगे ।” 

डसकी निर्भीकता का परिचय सिकंदर के सामने, वीरता का 
परिचय रण-क्षेत्र में, साहस ओर धेयें का परिचय सिंहरण और 
चाणक्य के उस छोड़ जाने पर और कृतज्ञता का परिचय सिल्यू- 
कस को जीवनदान देने से मित्ता है। चाणक्य इस नाटक का 
मस्तिष्क है, इस बात के कह्दने का यह तात्पये नहीं है कि बुद्धि 
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ओर पात्रों के बाँट में नहीं आई । चंद्रगुप्त युवाबस्था से दुग्दर्शी 
था | सिकंदर मगध के साम्राज्य को नष्ट करने के लिए जब अपना 
जाल फेलाता है ओर कहता है कि हमारी सेना तुम्हारी सहायता 
करेगी तब चद्र॒गुप्त उस बात की गहराई तक पहुंच जाता हैं और 
तुग्न्त बहुत खरा उत्तर देता है, “मुझे कोभ से पराभूत गांधारराज 
सममभने की भून न होनी चाहिए । में मगध का उद्धार करना 
चाहता हूं, परन्तु यबन छुटेरों की सहायता से नहीं ।” यवनों से 
युद्ध करते समय उन्हीं की नीति से लड़न। भी उसके रण-कोशल 
का परिचायक है | 

राजा भी मनुष्य होता है- हृदय रखता है, बाह्य जीवन में 
चंद्रगुप्त को इतना बिकट संघष करना पड़ा है कि उसका अंतर 
निरंतर भूखा रहने से विद्रोह करन लगा है। साक्विका को एक 
स्थान पर उसने हृदय खालकर दिखलाया है, “युद्ध देखना चाह्दो 
तो सेरा हृदय फाड़कर देखो मालबिका !” प्रेम के संब्न्ध में 
चंद्रगुप्त बेसे बहुतां स अधिक सोभाग्यशाली है | तीन तान प्राणी 
डसे प्रेम करने को प्रस्तुत हैं। उसके हृदयमें किसी के प्रति बिरक्ति 
अथवा उदासीनता का भाव नहीं है पारस-सिकंद्र युद्ध में कल्याणी 
की प्रणय-चर्चा पर चंद्रगुप्त का राजकुमारी समय नहीं! कट्टना 
अनुपयुक्त वातावरण का संकेत मात्र है, तिरस्कार अथवा खीम 
का झोतक नहीं | मालविका को वह अत्यन्त अनुग्रह की दृष्टि 
से देखता है। कल्याणी, मालविका और कार्नलिया में से चद्रगुप्त 
को कौन सब स अधिक प्रेम करती है यह कहना कठिन है। 
कल्याणी घोषित करती हे, “कल्याणी ने बरण किया था केवल 
एक पुरुष को- वह था चंद्रगुप्त।” कानेलिया सिल्यूुकस से कहती 
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है, “मुझे भारत की सीमा से दूर ले चलिए, नहीं तो में पागल 
हो जाऊंगी ” और मालविका चुप चुप सोचती है, “जाओ प्रिय- 
तम, सुखी-जीवन बिताने के लिये और में रहती हूं चिरदुःखी 
जीवन का अन्त करने के लिए |” पर तीनों के आचरण से यही 
सिद्ध होता हे कि मालबिका का आत्म-समपंण ही पूर्ण था। 
कार्नेलिया छुरी निकालकर आत्मघात के लिए उलद्यत होती हे 
पराजय के अनुमान पर ओर कल्याणी आत्मघात कर ही डालती 
है चंद्रगुष्त के अपने पिता नंद के विरोधी होने के कारण, पर 
मालविका सचमुच प्राण दे देती हे चंद्रगुप्त के प्यार के लिए । 
मालबिका को चंद्रगुप्त स प्यारा कुछ नहों था। कल्याणी और 
कानेलिया को चंद्रग॒ुप्त ह्वी केवल प्यारा न था। सम्राज्ञी बनती है 
कार्नलिय।, यह चाणक्य की इच्छा थी अथवा विधाता की । 
चंद्रगुप्त भी आसक्त हे कानेलिया पर। मालविका के अन्तर को 
तो यह कभी पहचान ही न सका | कल्याणी के आकषण को बह 
जानता था, पर वह उस पतिरूप से प्राप्त करना चाहती थी इसका 
उस ध्यान न था। कल्याणी जब उससे अपनो अनन्यता प्रकट 
करतो है तब वह आश्वयचकित द्वोकर कहता है, “क्या यह 
सच है कल्याणी ?” दूसरी ओर कानलिया के लिए उसके हृदय 
में अपनी ओर स व्यग्रता है। वद्द उससे मिलता है तो जानना 
चाहता है कि वह्द विस्मृत तो नहीं हुआ अथवा विस्म॒त तो नहीं 
होगा ? जेसे अलका को प्राप्त करके सिंहदरण का, सुवासिनी को 
प्राप्त करके राक्षस का उसी प्रकार कार्नत्रिया को प्राप्त करके 
चद्रगुप्त का स्वप्न सत्य होगया । 

गज्स को लेखक ने 'कला-कुशक्ञ विद्वान! कहा है। नंद की 
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रंगशाला में अपने अभिनय ओर गान से उसने अपनी कला- 
ममज्ञता का परिचय दिया है ओर कार्नेलिया का वह शिक्षक था 
इससे विद्वान भी रहा होगा | इस नाटक में उसकी शक्ति और 
कार्यों को गति प्रदान करने बाली प्रेरणा रही है।-सुवासिनो । 
सुवासिनी के प्रति उत्कट लालसा राक्षस के मन की प्रमुख वृत्ति 
है। नंद की सभा में ही सुबासिनी के प्रति उसके आकषेण का 
अभास मिलता है। आगे चलकर जब सुबासिनी भी कहती है 
कि 'में तुम्हारी हूं” तब इस सुख को वह संभाल नहीं सकता, 
आँख मींचकर कहता है, “सुबासिनी ! कुसुमपुर का स्वर्गीय 
कुसुम ! में हस्तगत करल्‌ ? नहीं, राजकोप होगा ! परन्तु जीवन 
ब॒था है । मेरी विद्या, मेरा परिष्कृत विचार सब व्यथ है। सुवासिनी 
एक लालसा है, एक प्यास है। वह अमृत है, उसे थाने के लिए 
सौ बार मरूंगा ।”| राक्षस बौद्ध मत का अनुयायी था, पर उस 
मत का समथन वह सुवासिनी को प्रसन्न करने लिए भी करता 
था | उसकी दृष्टि में सुबासिनी के सामने साम्र'ज्य तुच्छ है, देश 
तुच्ञ है। नंद के कोप का भूंठा संबाद सुनते द्वी वह्द कह उठता 
है, “जाता मगध, कटती प्रजा, लुटते नगर । में सुबासिनी के लिए 
मगध को बचाना चाहता था ।” यहाँ राक्षस ने अपन हृदय का 
अच्छा परिचय नहीं दिया। यह पता लगते ही कि सुवासिनी 
चाणक्य की ओर ऊ्रुकी है चाणक्य के प्रति उसकी विद्वेपाप्नि 
भभक उठती है । वह कहता है, “तो चाणक्य से फिर मेरी टक्कर 
होगी ।? षडयंत्रकारियों का नेता बनकर वह चन्द्रगुप्त के प्राण 
लेने का प्रयत्न करता है | यह अपराध राजनीति की दृष्टि से चाहे 
क्षुम्य हो, पर देश के विनाश के लिए बह विदेशियों का सदायकऋ 
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बनता है इस पाप का माजन तो किसी प्रकार नहीं द्वो सकता । 
कानेलिया ने ठीक ही कहा था, “मेरे यहाँ ऐसे लोगों को देशद्रोद्दी 
कहते है ।” 

इस नाटक में चाणक्य और राक्षस की कोइ समता नहीं है- 
न राजनीतिक दाव-पेंचों में और न चरित्रबल में ' डींग तो बह 
बहुत मारता है | चाणक्य से क़ुढ़कर अपने-अ।प कहता मात्र है, 
“चन्द्रगुप्त सम्राट हो सकता है तो दुसरे भी इसके अधिकारो हैं” 
पर करके कुछ नहीं दिखाता । मुद्रा वाली बात को भी बह नंद के 
सामने स्पष्ट नहीं कर सका । सच बात यह हे कि प्रसादजी ने ही 
राक्षस के चरित्र को कुछ हल्का चित्रित किया है । मुद्राराक्षस में 
भी तो राक्षस है । वहाँ बह परास्त होता है पर देव की प्रतिकूल्ता 
ही वहां प्रमुख है। बहां उसकी पराजथ में भी एक गौरव है | 
प्रसाद का राक्षम एक श्वूगारी वृत्ति का ब्राह्मणद्रोद्दी देशद्राढी 
बोद्ध है । वह सचमुच राक्षस हे | 

सिहरण छोटा चन्द्रगुप्त है-वेसा ही बोर, वेसा हो निर्भाक, 
बसा ही आय-राष्ट्र का प्रेमी ओर बेसा ही आत्म-सम्मान पर 
चोट न सहने वाला | चाणक्य से प्रारंभ में ही वह कहता है, 
“मात्वों को अथशास्त्र की उतनी आवश्यकता नहीं जितनी अख्य- 
शासत्र की ।” युद्धक्षेत्र में चन्द्रगुप्त के कधे से कंधा भसिड़ाकर उसने 
सदेव अपनी वीरता और सच्ची मित्रता का परिचय दिया हे। 
अआ्ाम्मीक को जिस निर्मीकता स बह व्यंग्यभरे तीखे उत्तर देता है 
वे सुनने योग्य हैं। उसकी इसी निर्भीकता पर तो अक्षका अपना 
मन न्यौछावर कर गई थी | प्रेम में सिहरण सृग छोना-सा भोला 
ओर सोम्य बन जाता है । अपने को किसी को सोंपने के उदाहरण 
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में आवश्यकता पड़े तो सिंहरण का नाम लिया जा सकता है | 

(नंद एक बविलासी अत्याचारी राजा है जिसे न उचित, न 
अनुचित का ध्यान है ओर न न्याय अन्याय का | जब किसी 
राज्य का बिनाश होने बाला होता है तब शासक में विलासिता, 
घबरता अन्याय और मूखंता के गुण इसी प्रकार एकत्र द्वोजाते हैं । 
आवेश उसके चरित्र की एक दुबलता है। उसका वध इसी दुबलता 
के कारण हुआ है | जब विद्रोद्दी प्रजा उस घेरे खड़ी हे तब कुछ 
देर बद्द नीति स काम लेता है. परंतु तुरंत भड़क उठता है, आवेश 
में आकर ललकारने लगता है, “तब रे मूर्खों! देखा नंद को 
निष्ठुरता।” परिणाम यह द्वोता है कि कुत्ते की मौत मारा जाता है। 

आयोजत्त की एकता के लिए उत्कट प्रयत्न करने वालों में 
अलका का बहुत बढ़ा हाथ है। चाणक्य के उपरान्त उसी का 
नाम लिया जासकता है । भाई के आचरण से असंतुष्ठ होने के 
कारण वह राज्य के सुखों को ठोकर मारकर अकेली निरसहाप 
निकल खड़ी होती है । आप चाहें तो इस भावावेश कद्द सकते हैं, 
पर देश-प्रेम की छाया में यह भावाबेश स्वार्थ का पोषण करने 
ब।ली बड़ी से बड़ी बुद्धिमत्ता से अधिक मुल्यवान है। चाणक्र्य 
के काय में त्िदेशियों के लिये असहनशीलता के साथ दी नंद के 
प्रति व्यक्तिगत प्रतिशाघ-भावना भी काम कर रही है, पर अलका 
का त्याग एकदम सात्जिक ओर स्वाथद्दीन है । राष्ट्र प्रेम ही उसके 
कार्यों का संचालक है | तक्षशिल्रा के नागरिकों में अपने उद्बोधन 
गीत से प्राण फूकती हुई अल्का कितनी महद्दान्‌ प्रतीत होती है-- 
। | हिमादि तुन्न ख्यज्ञ से 


| प्रबुद्ध शुद्ध भारती, 


| 
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सस्‍्वय प्रभा समुज्ज्वला 
स्वतंत्रता पुकारती | 
“ अमत्य-वीर-पुत्र हो, दृढ-प्रतिजञ्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुराय-पंथ है--बढ़ चलो, बढ़ चलो |”? 

इस ओजमयी वाणी में हृदय का एक कोमल तार भी चुप- 
चुप बज रहा हैे--सिंहरण के लिये। सिंहरण ने उसे मुग्ध किया 
है अपने निर्भीक और देश-प्रेमी स्वभाव से । आम्भीक के कुपित 
होने पर जब अलका सिंहरण से गांधार छोड़ने का अनुरोध 
करतो हे ओर वह उत्तर में कहता है, “मरा देश मालव ही नहीं, 
गाँधार भी है। यही कया, समग्र आयांबत्ते हे” तत्र अलका के 
हृदय का तार भी इस मृदु आघात से कनभना उठता है--“में भी 
आर्यावत्त की बालिका हूं।” विचारों की यह एकता बहुत स्वा- 
भाविक रूप से उन्हें स्नेह के चिरबंधन में बाँध देती है प्रेम में नित्य 
नवीनता के लिये जिस शरारत और डसके मार्ग की बाधाश्रों को 
पार करने के लिए जिस तुरत-बुद्धि की अपेक्षा होती है, वे दोनों 
गुण अलका में हैं । बन में सिल्यूकस और जीवन में पवेतेश्वर 
दोनों को बह चमका देती हे ओर सिंहरण के भावों के साथ जो 
बह एक स्थान पर खेली है वह निमम प्रेम-प्रद्शन नाटक-कार के 
शब्दों में ही दशनीय है-- 

सिंहरण--अलका, तब क्या करना होगा ? 

अलका--यदि मैं पर्वेतेश्वर से व्याह करना स्वीकार करू' तो संभव है 
कि तुम को छुड़ा दूं । 

सिहरण--मैं"' "नल "+ ०" अलका ! मुझ से पूछती हो ! 

अलका--दूसरा उपाय क्या है ? 
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सिंहरश--मेरा सिर घूम रहा है। अलका ! तुम पवेतेश्वर की प्रणयिनी 
बनोगी ! अच्छा होता कि इसके पहिले ही में न रह जाता ! 

अलका--क्यों मालव, इसमें तुम्हारी कुछ हानि है ? 

सिंहरण--कटिन परीक्षा न लो अलका ! मैं बड़ा दुबल है । 

अलका--मालव, देश की स्वतंत्रता तुम्हारी आशा में है । 

सिंहरश--ओर तुम पंचनंद की अधीश्वरी बनने की आशा में"*'"“““तब 
मुझे रणभूमि में प्राण देने को आज्ञा दो । 

अलका--(हँसती हुई)--चिढ़ गये ! 

सिंहरण--यह भी कोई हँसी है । 

अलका--बंदी ! जाओ सो रहो, में आज्ञा देती हू । 

देश-प्रेम में सराबोर यह सुन्दर वीर बालिका सिंहरण की 
आवश्यकता से अधिक उपयुक्त जीवन-सहचरी है ! 

'मुन्दरियों की रानी! कला-ममज्ञा सुबआसिनी शकटार की कन्या 
है ओर राक्षस की अनुरक्ता। वह्द बौद्धमत की अनुयायिनी है। 
राक्षम के प्रति अपनी अनुरक्ति की हहता और अस्थिरता दोनों 
का परिचय उसने अपने जीव में दिया है | नंद के यह कहने पर 
कि गक्षस उसका प्रणयी होकर प्रथ्वी पर नहीं जी सकता छुवा- 
सिनी का यह हृद उत्तर क्रि तब वह इसे खोजने स्वर्ग जायगी, 
हमारे हृदय में उसके प्रति जैसे श्रद्धा उत्पन्न करता है उसी प्रकार 
चाणक्य और राक्षस की तुलना में चाणक्य की ओर डसका 
मुइना हमें एक प्रकार को विरक्ति-भावना से भर जाता है । यह्द 
सत्य है कि चाणक्य से उसका बाल्यक्राल का परिचय था, पर 
जब एक व्यक्ति उसके जीवन में पूरणरूप से आगया था तब उसे 
हृदय से निकाल फेंकना कुछ अस्वाभाविक लगता है | किसी 
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व्यक्ति को स्वोकार करने से पहिले सोच लेना चाहिए | पर स्वीकार 
करते समय तो हम उसकी दुबंजताओं और अभावों के साथ उसे 
ग्रहण करते हैं | चाणक्य ने उसे संभाल लिया नहीं तो वह राक्षस 
को छोड़ बेठती । अच्छा तो यह होता कि लेखक चाणक्य और 
सुत।सिनी के मिलन पर सुतासिनी के हृदय में एक टीस उठा देता 
ओर बस । चाणक्य के प्रति संयत अंनदृन्द्र राक्षस के प्रति 
अंनद्वन्द्र से अधिक सार्मिक होता । अंत में यूनानियों के हाथ से 
राक्षम की आत्मा का उद्भार कर सुबासिनी फिर एकबार हमारी 
प्रशंसा का पात्र बनती हे 

सिद रण की सहचरी और राक्षस की प्रेमपात्री के अतरिक्त 
नाटक मे जो स्त्री-पात्र हैं उनका जीवन और मन चन्द्रगुप्त से 
गंफित है । चन्द्रगुप्त और उन्हें लेकर यदि एक अनार और सो 
बीमार की कह्दावत शब्दश: चरिताथ नहीं होती तो एक अनार 
ओर तीन बीमार की तो होती है | कल्याणी चन्द्रगुप्त को चाहती 
है, मालविका उसे प्रेम करती है ओर कार्नेलिया उस पर आमक्त 
हैं। किसी भी कहानी के लिये यह एक जटिल समस्या होसकती 
थी ओर इसे उठाकर सुल्ञमाने में लेखक की प्रतिभा परखा जा 
सकती थी । १२ 'प्रसाद! जी ने इसे सरलता से सुज्षका दिया है-- 
सुलमा क्या गुत्थी को काट दिया है । कल्पाणी आत्मघात कर 
लेती है और मालविका की चाणक्य दृत्या करा देता है, अतः 
कार्नलिया का मार्ग स्वतः स्वच्छ हं।ज।ता है । चाणक्य के समान 
प्रसाद! जी ने इन दा हृत्याओं के उपरान्त सतोष के साथ कार्ने- 
लिया से कहा होगा, “कार्नेलिया! आज़ तुम निष्कंटक हुई |”? 
द्विजेन्द्र बाबू न भी अपने चन्द्रगुप्त नाटक में सम्राट की दो 
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प्रणयिनी रखी हैं-- सिल्यूकस की कन्या हैलन और बनबालिका 
छाया, पर उन्होंने किसी की भी मृत्यु न कराकर बड़े सार्मिक 
कोशल से नाटक का अंत किया है | 

कल्याणी के हृदय में कब॒ल तीन भावनाएं काम करती हैं-- 
चन्द्रगुप्त के प्रत आकषणा, पवतेश्बर के प्रति प्रतिशोध-भ।वना 
ओर पिता के प्रति अगाघ-प्रेम | पराजय के सम्रय सहायता द्वारा 
पवतेश्बर को नीचा दिखाने के लिये वह सिकन्दर-पोरस युद्ध में 
सम्मिज्ञित होने जाती है पर कृतकाय नहीं होती | वहां जाने में 
इसका एक उद्देश्य चन्द्रगुप्त स मित्तन भी था। चन्द्रगुप्त के तक्ष- 
शित्षा स लौटते समय सच्र से प्रथम कल्याणी के हृदय का 
अआकषरा प्रकट होता है । धरृष्ट पवरतेश्वर का बध करते हये पिता 
के विरोधी के प्रेम को कुचलना और प्रेम की प्यास में तड़पकर मर 
जाना कल्यागी के हृदय का ममस्पर्शी अंतइन्द्र है। ऐसे अंतह्वन्द्र 
का परिचय और भा प्रभावशाली और सुद्ठम रूप में प्रसाद जी न 
आकाश दीप' कहानी की “चम्पा? के चरित्र में भर दिया है। 

मालबिका सरलता ओर कोमलता की स्त्र्गीय प्रतिमा है। 
चंद्रगुप्त को प्रम करती है, पर उस भाव का आभास तक उसे 
नहीं देती । वह कभी कर्मी कुछ पूछ लता है, उसके लिये क्रिसी 
आद्र-सूचक शब्द का प्रयोग कर देता है और गान सुनाने की 
उससे अनुनय करने लगता है. तो मालविका गदूगद्‌ हो जाती है 
ओर इसी को अपना बहुत बड़ा सौभाग्य समझती है । एक बार 
मालबिका ने कहा था, “स्नेह से हृदय विकना हो जाता है, परंतु 
बिछलने का भय भी रहता है ।” बिछुलन का भय दी नहीं, मरण 
का मूल्य भी कभी उसके लिये चुकाना पड़ता है विशेष रूप से 
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ऐसी स्थिति में जैसी स्थिति में मालविका थी ओर ऐसी भोत्री 
बालिका फो जैसी भोज्ञी मालविका थी और ऐसी संयत प्रेमिका 
को जेसी संयत प्रेमिका मालबिका थी। उसकी हत्या बहुत देर 
तक पाठकों के हृदय को बहुत विक्षुब्ध और व्याकुल्ञ करती है । 

सिल्यूकस की कन्या कार्नेलिया का शरीर यूनान का है, हृदय 
भारत का । वह भारतीय संगीत, भारतीय काव्य, भारतीय दशन 
ओर भारतीय संस्कृति को इस ममता से अपनाती है, भारत-भूमि 
के प्रति अपना स्नेह इस आबेग के साथ उड़ेलती है कि विधाता 
ने उस यूनान में जन्म देकर भूल की है यही कह्दना पड़ता है । 
चंद्रगुप्त की प्रमिकाओं में वही सफल प्रेमिका है। उसका शरीर 
सुंदर है, हृदय सात्विक हे और चरित्र उदार है। भारत-भूमि को 
वह रक्त-रंजित नहीं देखना चाहती इसमें उसके हृदय की 
कोमलता ओर चंद्रगुप्त की हितकामना दोनों निहित हैं। सिल्यूकस 
की मदत्त्वाकाँक्ता को वह इसी से दबचाती रहती है | उसे वह कभी 
उत्साहित नहीं करती । आत्म-सम्मान की भावना भी उसमें प्रबल 
है। कार्नलिया के हृदय में भी एक बार इस भावना को प्रेम से 
टक्कर होती है, “चिता नहीं, ग्रीक-बालिका भी प्राण देना 
जानती है। आत्म-सम्मान-ग्रीस का आत्म-सम्मान जिए !? 
(छुरी निकालती है)-- पर उसी क्षण मन रोता है, “तो अंतिम, 
समय एक बार नाम लेन में कोई अपराध है ?” चंद्रगुप्त को प्राप्त 
करके कार्नी का प्रथम गान मानो साथक द्वो गया। 

अरुण यह मधुमय देश हमारा 

जहाँ पहु'च अनजान ज्षितिज को मिलता एक सहारा । 

'प्रसाद!ं ने जब “चंद्रगुप्त मौय्य” का प्रणयन किया उससे 
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पहिले दो प्रसिद्ध नाटक चाणक्य के चरित्र को लेकर हिंदी में थे- 
एक विशाखदत्त का 'ुद्राराक्षस' नाटक जिसका अनुवाद भारतेंदु 
ने किया ओर दूसरा द्विजेन्द्रलाल राय का चंद्रगुप्त मौलिक नाटक 
जिसका अनुवाद मी हिंदी में हुआ। मुद्राराक्षस केबल राजनीतिक 
नाटक है | प्रसाद के नाटक की वह समता नहीं कर सकता | पर 
हिंदी के कुछ आलोचकों ने प्रसाद! की प्रतिभा से अत्यधिक 
आतंकित होने के कारण राय के नाटक को भी तुच्छ सिद्ध करने 
का प्रयत्न किया है जो न्‍्यायसंगत नहीं है। कोइ माने अथवा न 
माने, पर सच बात यह है कि “प्रसाद! जी ने विशाखदत्त और 
डी. एल. राय दोनों से पूरा पुरा लाभ उठाया है, मुद्रागक्षस से 
तो कम पर राय महोदय के नाटक से अत्यधिक | शकटार के 
बंदी होने ओर उसके सात पुत्रों के प्राश-विसजन तथा पवबतक 
को चंद्रगुप्त की सहायता के लिये ज्ञोभ देकर मगध में लाने की 
कथा का संकेत चाह्दे भारतेंदु की 'पुव-कथा” से न मिलकर किसी 
अन्य स्थल से मिला हो, पर मुद्रा ओर जाली पत्र द्वारा राक्षस 
का अनिष्ट-चितन मुद्राराक्षस की प्रमुख घटना है जिसका प्रयोग 
'प्रसाद! के नाटक में भी है । संपेरा बनने का भाव भी मुद्राराक्षस 
नाटक से लिया गया है। द्विजेन्द्र बाबू के नाटक को पढ़ने के 
उपरांत यदि असाद” का नाटक पढ़ें ता बहुत सी छोटो-मोटो 
थातें ताज़ा होती जाती हैं। इतर जाति की अवहेलना राय का 
चाणक्य भी नहीं सहन कर सकता और जिस प्रकार नंद के 
सभासदों को बह कुत्तों के दत्ञ के नाम से पुकारता है उसी प्रकार 
प्रसाद! का चाणक्य भी प्रतिह्ार को कुत्ता कद्दता है। सिंहरण राय 
के चंटकेत का रूपान्तर है ओर चंटवाप्र से रूट जाने पर भी होनों 
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नाटकों में यह पात्र ग्रीकों के आक्रमण के समय बिना बुलाये 
अकम्मात पंद्रगुप्त की सहायता को पहुंच जाता है । “प्रसाद! का 
फिलिपस राय के एंटीगोनस का प्रतिरूप है--एक उद्धत अशिष्ट 
सेनिक, सिल्यूकस की कन्या को स्पशे करके अप्रसन्न करनेवाला, 
प्रणय में चंद्रगुप्त का प्रतिद्वन्द्री--पर राय ने एंटी के चरित्र का 
जो सार्मिक विकास दिखाया है उसकी छाया भी प्रसाद” के 
फिलिपस में नहीं । प्रसाद! की कार्नेन्रिया ने अपने पिता की म्रस्बील 
लड़ाना भी राय की हेलन से सीखा है । सिल्यूकस कुछ विद्वान्‌ 
नथा। उसके विचार स पढ़ने से मोलिकता नष्ट होती है । 
सेनिकों को अध्ययन से अधिक रूचि भी नहीं होती । इसी से 
गाय के नाटक में बात का माहात्म्य बढ़ाने के लिये अपनी बात 
के साथ वह कभी 'ऐरिष्टफेनिस!' ओर कभी “सफ़ोक्तिस” का 
नाम जोड़ देता दे जिससे बह अपनी बिदुपी कन्या द्वारा पकड़ा 
जाता है और परिहास का कारगा बनता है। कार्नेल्िया उसको 
असफल नकल है| वह हास्य उत्पन्न करने में असमर्थ सिद्ध होती 
है। राय के कात्यायन का स्थान राक्ष॒स्त लेता है। बह भी 
सिल्यूकस को भड़काता है और हेलन जिस प्रकार उसकी प्रवृत्ति 
को पहचान कर उसे राजद्रोही, देशद्रोही और घमद्रोही कहती है 
डसी प्रकार प्रसाद को कार्नी भी राक्षस को 'देशद्रोही' कह लेती 
है। अपने क्रर कम पर चाणक्य के पश्चात्ताप की वाणी दोनों 
नाटकों में बहुत कुछ एक-सी है और भारत-भूमि के सुखद सोदय 
का बणन मी एक ही हृदय न लिखा है । जिन्होंने राय के बंगला 
नाटक को नहीं पढ़ा है वे 'प्रसाद! के नाट्य-कल्ना-कोशल पर एक 
स्थान पर बहुत मुग्ध होंगे। प्रथम अंक के बिल्कुल अंत में 
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“ंद्रगुप्त आश्चय से कार्नेलिय। को देखने लगता है ।” यहाँ एक 
शब्द भी न कहल्ाकर नाटककार ने आकषंण को जन्म दिया । 
पर इस कोशल ( ४॥४ ) का प्रयोग भी राय के चंद्रगुप्त नाटक में 
हुआ है । निदाघ स समुज्ज्बल संध्यानोक में सिंघुनद-तट पर 
हेलन को सब प्रथम हम मिल्यूकस के पाश्व में मौन भाव से 
उपस्धित पाते हैं जहां सूर्य की रश्मियाँ उसके मुख पर फिसल 
कर स्वयं उज्ज्वल हो रही है | थोड़ी देर में वहीं उसने सिकंदर के 
समक्ष युवक चंद्रगुप्त के कठोर बार से ऐंटीगोनस की तलवार 
गिरती देखी । यत्यपि नाटककार ने उससे कुश्ध कहलाया नहीं है 
ओर न उसके किसो हाव का संकेत किया है, परन्तु हम विश्वास- 
पूवंक कह सकते हैं. कि वह चंद्रगुप्त की बीरता, निर्भीकता एवं 
सरल सत्यता पर चकित हुई होगी क्योंक्रि आगे चल्न कर एकांत 
में बह सिधुनद तीर के गरिमासय सूयोम्त का स्मरण कर बविकल 
हो जाती हे इतना लिखने का तात्पय यह नहीं है कि “चंद्रगुप्त 
मोय्य” लिखते समय “प्रसाद! जी राय महोदय के सामने पढ्टी 
लेकर बेठ गये थे, पर छोटी-छोटी बातों के लिये किसी व्यक्ति के 
नाम पर 'प्रतिभा” प्रतिभा” की रट लगाना हास्याम्पद है । 

चंद्रगुप्त नाटक का कथानक अभिनय की दृष्टि मे बहुत लम्बा 
है। आधे स भी अधिक प्रष्ठों में सिकंदर का बखेड़ा है। नाटक 
में चार अंक हैं ओर तीसर अंक के मध्य में वह विदा होता है | 
चंद्रगुप्त में जितना कथानक है वह दो नाटकों के लिये पयांप् है । 
द्विजन्द्रलाल राय ने इस संबंध में संयम से काम लिया है। फिर 
भी कथानक में कष्टीं शिथिज्ञता नहीं है । नंद का बध इस न(टक 
की तीब्रतम ( [700॥36 ) घटना है, क्योंकि चंद्रगुप्त का राज्य- 
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स्थापन द्वी इस नाटक का मुख्य उद्देश्य है जिसको भूमिका यद्यपि 
कुछ पहिले से बघती है पर समारंभ राज्यारोहण से ही होता है । 
सिकंदर के भमेले में उस घटना तक पहुंचने में आवश्यकता से 
अधिक देर लगती है । इस दृष्टि से इस नाटक में सिकंदर का 
आक्रमण ओर चंद्रगुप्त का पंजाब में रुकना, चुनी हुई दो-चार 
नाटकीय घटनाओं के दृश्य उपस्थित न कर जीवन - गाथा 
( 8०(०४90०870०७.9 ) के अध्याय से खोलते हैं जो नाटक की 
सीमित भूमि के लिये अनावश्यक हैं। कहीं कहीं काल और 
स्थान संबंधी दोष भी बड़े विकृत रूप में आया है । चतुथथ अंक 
के पाँचवें दृश्य में चाणक्य चंद्रगुप्त से अप्रसन्न होकर चला जाता 
हैं और आगे के दृश्य में ही वह सिंघु तट पर कात्यायन के साथ 
बातचीत करता दिखाया गया है। इतनी जल्दी पाटलीपुत्र से सिंधु 
तट पर चाणक्य उछल कर कैसे पहुँच गया ? बिपत्तिग्रस्त प्राणी 
के त्राण के लिये सहायक को तुरंत ही अस्वाभाविक्र रूप से 
पहुंचाना इस नाटक में भी बना हुआ है | सिंदरण-सिल्यूकस को 
छीना-कपटी से अलका को, चंद्रगुप्फिलिपस की धृष्टता से 
कार्नेलिया को श्रौर राक्षस-नंद के अत्याचार से सुवासिनी को-- 
तात्पय यह कि प्रत्येक प्रेमी अपनी अपनी प्रेमिका को बचाने 
के लिये कहीं न कहीं से कूद ही पड़ते हैं। भाषा में सरलता 
अवश्य आगई है | केवल भावावेश में ही भाषा संस्कृत गर्भित 
निकली है. पर व्याकरण की भूलें रह गई हैं जैसे 'कहीं ठोकर 
मार दिया! और कहों “इसके स्वतंत्रता की आवश्यकता ।” 
कल्याणी और मालविका को तो उन्होंने इस लिये मार डाला है 
कि वे उन्हें जीवित रखना नहीं जानते थे । 
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चंद्रगुप्त यूनान और भारत की बुद्धि और शख््र-परीक्षा का 
जज्ज्ञजल संस्मारक है. जैसा कार्नेलिया ने कहा है यह अरस्तू 
ओर चाणक्य की चोट है, सिकंदर और चंद्रगुप्त जिनके अश्न हैं / 
बिजयी होते हैं चाणक्य और चंद्रगुप्त अथांत्‌ भारत | इस नाटक 
का सबसे प्रमुख स्वर है 'राष्ट्रीयता' जो हमारे भूतकाल का गौरव 
वरतमान का स्वप्न और भविष्य का गव हे। चंद्रगुप्त नाटक 
प्रसाद! के अन्य नाटकों की अपेक्षा नाटक शब्द के अधिक 
निकट है। वह कोरा साहित्यिक नहीं है । ऐतिहासिकता की रक्षा 
तो इसमें अत्यंत विदग्य कोशल से हुईं है। राजनीति भी कोरी 
राजनीति, रूस्वी राजनीति नहीं है। प्रेम की धारा अनंत लहरों 
से इस बालुका-राशि को संतुष्ट कर रही है। 'प्रसाद! जी अपनी 
भुजाओं में यदि अधिक सामग्री को समेटने का प्रयत्न न करते 
तो “चंद्रगुप्त की गणना अत्यंत सफल नाटकों में ददोती । 


सेवासदन 


एक परिवार में नारी का माता, पत्नी, बह्धिन ओर पुत्री का 
रवरूप केसा वरदान-सा, केसा मधुर, केसा पावन और केसा 
ममत।|-भरा है ! घर से बाहर समाज-से विका और लोक-सेविका 
का स्वरूप भी अत्यन्त श्रद्धास्पद है। नारी के आफिस में बेठने 
पर भी तके तो नहीं किया जा सकता | बाहर ओर घर के जोड़न 
बाला, नारी का सवा-सम्बंध- महतरानी, कहारिन, नाइन, मनि- 
हारिन, मालिन, पनिद्दारिन के रूप में - हमारी अनेक असुविधाशओ्ं 
ओऔर उनके जीवन की देनिक आवश्यकताओं की पूर्ति करने वाला 
है | पर नारी के वेश्या रूप पर जेस नारी शब्द संकोच के कारण 
अपने ही में समा जाना चाहता है। हाट में न जाने क्या-क्या 
बिकता है कोन गिना सकता है ? भविष्य में मनुष्य की नवीन- 
नवीन आवश्यकताओं के अनुरूप नवीन-नवीन वस्तुओं का 
निर्माण द्वोगा । वे द्वाट में आरवेगी | पर द्वाट में शरीर बिकता है, 
योबन बिकता है, रूप बिकता है यह श्रत्यन्त प्राचीन काल से 
विश्व की सभ्यता के लिए कितने बड़े कलंक की बात है ? नारी 
पर किये गये समाज के अनेक अत्याचारों में से यह एक शान्त 
भीषण अत्याचार है| क्षणस्थायी रूप की चमक विलीन द्वोने पर 
वेश्याओं के जीवन में जो दयनीय परिस्थिति आती है, वह किसी 
भो बड़े नगर में देखी जा सकती है। काशो में इसकं माँकी 
विश्वनाथ के मंदिर के आसपास--महादेव भगवान्‌ शिव के 
कल्याणकारी निवास-स्थान की परिधि में, अथवा पतितपावनी 
पुण्य सक्िला भागीरथी के दशाश्वमेघ घाट पर योवन का खेंडहर 
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लिये हुए वृद्धा भिखारिनियों के जमघट में कांकने से मिल सकती 
है। प्रेमचन्द जी की आंखों से यह दृश्य केसे छिप सकता था ? 
भारतीय समाज की दुबलताझं को अत्यन्त स्पष्टता से लिपिबद्ध 
करने वाली लेखिनी इसे अंकित किए बिना केसे शत रह सकती 
थी ? सेवासदन' वेश्यावृत्ति का विश्लेषण करने वाला एक 
सामाजिक समस्या उपन्यास है। 

वेश्या, वेश्या क्‍यों बनती है यह सेवासदन की नायिका सुमन 
को देखने से जाना जा सकता है। किसी कुप्रथा के प्रचलन में 
समाज की अनेक कुप्रथाएं सहायक होती हैं। इिन्दुश्ों में देश 
की प्रथा भी एक ऐसी घातक प्रथा है। दारोगा कृष्णचन्द्र को 
अपनी पुत्री सुमन के विवाह के लिए दहेज को राक्षसी प्रथा का 
मुंह भरना आवश्यक द्वोता है। वह रिश्वत लेता है भौर जेल 
जाता है | सुमन का अच्छे घर विवाह नहीं द्ोपाता; और दुर्भाग्य 
से दम्पति के स्वभाव कहीं मेल नहीं खाते--दोनों ३६ के अंक 
जैसे सुमन में अपव्यय की प्रवृत्ति थी, गजाधर दरिद्र था और 
कृपण भी; सुमन हँसमुख थी गजाधर शंक्राशील; सुमन स्वभाव 
से गविणी थी, गजाधर उजडु ओर लापरबाइह। दोनों में कलह 
प्रारंभ हुआ और दाम्पत्य जीवन विषसय होगया । 

विषमता के विष को तीखा करने में- सुमन के पतन में-- 
बाह्य परिस्थितियों के प्रभाव का बहुत बढ़ा हाथ है। उसके 
मस्तिष्क पर इतने आधात हुए हैं कि वह चूण होगया है और 
उसे बहा लेगया हे | सुमन के घर के सामने एक वेश्या रहती थी। 
नाम था भोली । पहिले वह वेश्याओ्रों को बहुत बुरा समभनती थो। 
एक रात भोल्ी एक धार्मिक उत्सव मनाती है। उसमें उसका पति 
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भो सम्मिलित होता है और उसके मुख से ही बह सुनती है कि 
वहां जाने में नगर के बड़े-बड़े प्रतिष्ठित ल्ञोग संकोच का अनुमव 
नहीं करते | यह उसकी घृणा-भावना पर पहिला सीधा आघात 
है । पर जब सुमन भोली के यहाँ आती जाती और मेल बढ़ाती 
है तो गजाधर अप्रसन्न और रुष्ट होता हुआ उसे वरबश वहाँ 
जाने से रोकता है और सममाता है कि प्रतिष्ठित व्यक्तियों से 
उसका तात्पय घनी लोगों से था और वे सभी अधार्मिक और 
पाखंडी हैं। धन छोटा है, धर्म बड़ा है। सुमन की धर्म-भावना 
जगती है। एक दिन वह मंदिर जाती है। वहाँ देखती है धर्मा- 
त्माओं को, उनके भगवान्‌ को और उनके सामने नृत्य करते और 
उन्हें रिकाते भोज्ञी को। तब पता चलता है 'भोज्षी के सामने 
केबल घन ही सिर नहीं क्ुकाता, धर्म भी उसका कृपाकांक्षी है । 
यह दूसरी गहर! चोट बेठती है । इसके उपरान्त बेनिया बाग़ की 
बेंचबाली घटना पर सुमन फिर एकबार अपनी दरिद्रता के कारण 
अपमानित होकर भोल्ी के सामने तुच्छ सिद्ध होती है। वहाँ 
पद्मयसिंह शमों उसका त्राण करते. हैं । उनकी गाड़ी में बैठकर घर 
तक आती है और आँसू पोंछन के लिये बड़े गवं स भोली से 
आँखें मिज्लाती है । पर इन पदह्मसिंद्द शर्मा के यहां भी जब भोलोी 
का मुजरा होता है तब तो वहां की उत्सुक विल्ासी आँखों को 
देखऋर वह चकित हो जाती है । इस ठेस का संभाज़नना उस 
कठिन पड़ता हैँ । वहाँ से लोटती है तो गजाधर के रूखे व्यवहार 
का सामना करना पड़ता हैं । वह्ठ अविवेकी उस घर से निकाल 
देता है । पद्मसिंह की शरण में उस कुछ सान्त्वना मिज्न सकती 
था, पर लोकनिन्दा के भय से वहां भी उसे स्थायी आश्रय नहीं 


मिलता | विवश होकर--अनुमवब का, घमम का, धन का, सज्जनता 
का, अविवेक का, लोक-निंदा का धक्का खाकर--वह भोली के 
चंगुल में फस जाती है । सुन्दरी बढ़ थी ही, वाक-पटु वह थी दी 
संगीत-प्रेमिका बह्द थी ही, रसज्ञा वह थी ही, रूप-प्रदशन क॑ 
दुबलता और सुख-भोग की अबाघ आकांक्षा उसमें थीं ही । इस् 
प्रकार कुछ अपनी दुबलता और अनुभवद्दीनता ने, कुछ उसवे 
पति के अविवेक ने ओर सब स अधिक परिस्थितियों के भंबर ने 
उसकी ल्ज्जा की नोका को डुबा दिया। ग्रृहिणी बेश्या बन गई 

पर प्रेमचन्द जी के सामने बहुत बड़ा प्रश्न यह था कि इंनक 
सुधार केसे हो सकता है ? इसके लिए उन्होंने कई प्रस्ताव रख 
हैं। सब से सरत्त उपाय है वेश्या-गामियों को समम्काना | इसवे 
लिए उन्होंने उपदेश-वब्॒त्ति स काम लिया हैं। और वेश्याओं क 
समाज के स्वास्थ्य को बिगाड़ने बाली अनक भयऊर अपराध 
की जननी और दाम्पत्य-जीवन के मधुर सम्बन्ध में विष घोलः 
बाली काली नागिन बतलाया है, पर देखते हैं कि केबल इससं 
काम नहीं चलने का। दूसरा उपाय है वेश्याओं को साबेजनिः 
स्थानों से हटाना और उत्सबों में उन्हें सम्मिलित न होने देना 
इस उपचार की प्रभावशक्ति में उनका गहरा विश्वास था ओ 
वे समभते थे कि इस उपाय से चाहे इस प्रथा का समूल नाश ' 
हो, पर ऐसी दशा में बहुत कम और अत्यन्त निलेज्ज लोग ह 
नगर से दूर एकान्त स्थानों में जा सकंगे | म्यूनिसपैल्टी के हिन 
मुसलमान मेम्बरों की प्रथक-प्रथक्‌ गर्म बहस इसी प्रस्ताव ब 
लेकर होती है । पर मनुष्य का स्वाथ इतना प्रबल है क्रि वह उस' 
लिये सब कुछ करने को तत्पर रहता है । मेम्बरों में स इस प्रस्ता 
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को कोई राजनीतिक रंग देता है, कोई आर्थिक और कोई धार्मिक । 
कोई निलेज्ज इस प्रथा को मकान में नाली के समान सामाजिक 
अनिवायता बतलाता है, कोई रसिक वेश्याओं को संगीत-कला 
की संरक्षिका समभता है और सोंदर्योपासकों की तो न हिन्दुओं 
में कमी है और न मुसलमानों में। परिणाम यह होता हे कि 
प्रस्ताव वहीं का वहीं रह जाता है। आगे चलकर जब प्रस्ताव 
पास होता है तो तरमीम (४॥7707)0770॥॥) के साथ जिसका पास 
होना न होना बराबर हे । तीसरा उपाय है वेश्याओं को इस नार- 
कीय जीवन से मुक्त करने के लिए आर्थिक सहायता करना और 
उन्हें सदाचरण को शिक्षा देना | पर सुमन के सम्बन्ध में वे देख 
चुके हैं कि ऐसे कामों के लिए घन जुटाना बड़ा कठिन कम है । 
यदि सुमन जैसी किसी वेश्या के लिए किसी व्यक्ति की उदारता 
पिघक् भी गई तो और सभी का निस्तार कैसे होगा ? चौथा 
उपाय है वेश्याओं को विधवाशभ्रम में स्थान देना और उन्हें शिल्प 
की शिक्षा देकर जीविकोपाजन के योग्य बनाना । पर वेश्याशओ्रों के 
आश्रम में आने पर रूप की चाट में अनेक बहानों से विषय- 
लोलुपों के एकत्र होने की पूरी आशंका है | नियंत्रण रखना कठिन 
है। ओर अन्य दुखियाएं जो आश्रम में रहती हैं. वे उनके साथ 
रहना कभी पसन्द न करेंगो | परिणाम यह होगा कि विधवा श्रम 
अथवा अनाथाश्रम कुछ दिनों में ठयवस्थित वेश्यालय बन जायंगे। 
अंत में प्रेमचन्द जी ने वेश्याओं को नगर से दूर रखने में ही 
कल्याण समभा है | इसी से उपन्यास के अंतिम प्रष्ठों में बेश्या अं 
में सदूवृत्ति जाग्रत कर, दालमंडी को खाली कराकर अलइंपुर क 
बसा दिया है और सेवासदन की स्थापना करदी है । 
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यह 'सेबासदन' का ढाँचा है जिसके भीतर सुधारवृत्ति को 
क्रय करके शुक्ल जी ने प्रेमचन्द जो को प्रचारक (2708 ६४॥)- 
0॥8+) कहा । सेबासदन में समाज के एक गलित अंग का उपचार 
है और फिर प्रेमचन्द्‌ जी थे बहुत बड़े आदशंबादी । ऐसी दशा में 
प्रचार-भावना को दबाना कठिन ही है। इतना होने पर भी इस 
ढाँचे में प्रेमचन्दर जी का अपना रंग है । उपन्यास को पढ़कर कोई 
नहीं कह्ठ सकता कि इसके पात्र ऊपर से जोड़े हुए या ठ्से हुए 
लगते हैं। सुमन के चरित्र का विकास बहुत स्वाभाबिक ढंग से 
हेआ दे ओर उसके चरित्र का उत्थान-पतन ही इस उपन्यास का 
शृगारहे। 

सुमन 'सेवासदन' की प्राण है। कृष्णचंद्र ओर गंगाजली 
उसके माता-पिता हैं, जान्ही ओर उमानाथ उसके मामी-मामा; 
गजाधर उसका पति है, मदनमिदह् का पुत्र सदन उसका प्रेमी ; 
शांता उसको बहिन है, बविट्रुलदास उसके उद्धारकर्त्ता; पद्ममिंदद 
उसके पतन में अ्रप्रत्यक्ष रूप से सहायक हैं, भोली प्रत्यक्ष रूप 
से। तात्पय यह कि सेबासदन का प्रत्येक पात्र किसी न किसी 
प्रकार सुमन से सम्बंधित है । 

सुमन के सम्बंध में डपन्यासकार ने प्रारंभ में ही कहा है कि 
बह सुन्दर, चंचल ओर अभिमानिनी' थी ।,सुन्द्रता और चंचल- 
ता ने उसे बेश्या बनाया। अभिमान का भी इस पतन में हाथ 
था | अभिमान पतन का र्नेद्दी है । उसके हृदय का यह अभिमान 
कि वह सुख से पली है दुःख में क्‍यों रहे ! पद्मसिंह के यहाँ से 
देर में लौटने पर गजाधर की अप्रसन्नता को न सहने बाला यह 
अभिमान कि क्या वद्दी उसका अन्नदाता है, जहां मजूरी करेगी 
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वहीं पेट पाल लेगी और घर से निकलने पर यह अगिमान # 
सिर पर चाहे जो पड़े वह घर लोट कर न जायगी उसे पतन व 
ओर लेजाता है ! 

मानसिक वृत्तियों के सूच्तम विश्लेषण और उनके उत्थान-पत 
के स्पष्ट चित्र अंकित करने में ही प्रेमचन्द जी की उपान्यास-कढ 
की शक्ति निहित है। सुमन के पतन में अभी दिखा चुके हैं *: 
किसी आकस्मिक झटके से नहीं, मोलूइ की घटना, मंदिर 4 
घटना, बेनिया-बाग़ की घटना, पद्मसिह के घर मुजरे की घटन 
पति के रूखे व्यवहार को घटना, पद्मसिंह के यहाँ आश्रय 
मिलने की घटना और भोली के घर में पहुंचने को घटना अथो 
सात घटनाओं के प्रहार के उपरांत सुमन का मन वेश्या का मं 
बना है | जेस पवत की चोटी पर खड़े द्वोन वाल किसी प्रार 
को कोई घक्का दे ओर ढलकाऊ चट्टानों पर लुढ़कता हुआ व 
जहां संभलन का प्रयत्न करे वह्दी पीछे स घकका मिले ता क 
तक संभल पावेगा ? इसी ग्रकार उसकी मानसिक वृक्षियां * 
जो उत्थान हुआ है वह भी धीरे धीरे । बिद्रलदास पहिल उ 
सममान जाते हैं ठो उन्हें आड़े हाथों लेती है! फिर दालमं 
छोड़ती है। पहिले लेखक उसके वेश में परिवत्तंन दिखलाता हे 
फिर उस सेवा में लीन करता हे | बीच में वह आत्म-हृत्या ' 
बात सोचती है, पर गजानंद की प्रेरणा से जीवित रहती ह 
फिर धार्मिक ग्रन्थों के अध्ययन, देवबोपासना ओर स्नान आदि 
वृत्तियों को शांत और हृदय को उज्ज्बज्न करती है | तब क 
प्रमयंद जी उसे सेवा सदन को संचालिका के रूप मं प्रति! 
करते हैं । जिसे इतन ऊँचे से ढकेला था, उसे उतनी ऊँचाई ' 
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बिठाने के ल्षिए सेवा के सोपानों पर धीरे धीरे चढ़ाते है । सेबा- 
सदन' सेवा द्वारा पाप का प्रायश्चित है | 

सदन आधुनिक ज़मींदारों के लड़कों के गुणा-अबगुणणों का 
प्रतिनिधि है-- बलिष्ठ, रूपवान, मंदबुद्धि. उदंड। गाँव से नगर 
में आया है अतः वहाँ की हवा लगते ही फेशनेवुन और 
असंयमी बन जाता है | सुमन और शांता दोनों बहिनों से उसका 
संबंध रहा हे--शांता से पति का, सुमन से प्रेमी का। सुमन के 
प्रति उस आकपण होता हे--योबन की उद्दाम वासना ही उसमें 
प्रमुख है । उस प्रसन्न करन के लिए पिता से रूपये मंगवाकर 
बह साड़ी भेंट करता हैं और चुराकर सुभद्रा के कंगन दें आता 
हे । सुमन अपन संयम से उसके दुरुत्साह को रोकती रहतो है । 
परंपरागत सामाजिक सान्यताओं का वह नतमस्तक्त हाकर स्वीकार 
करन वाला है। इसी से जिस सुमन को वह प्यार करता है 
उसकी बहिन को पत्नी के रूप में अहण करन मे हिचकता हे 
क्योंकि इससे उसके कुल को अप्रतिष्ठा होने की आशंका है। 
शांता और सुमन का सदन के हृदय में आना जाना एक दम 
विपरीत ढंग से हुआ है | सुमन के प्रति पद्विल़ उस प्रम उत्पन्न 
होता है फिर सहानुभूति फिर उपेक्षा | शांता के प्रति पहिले 
उपेक्षा रही है, फिर दया फिर प्रीति । यह सत्य दे कि सदन में 
आत्म-बल भी है और उद्यम-शक्ति भी । आत्म-निभरता के गुण 
के कारण ही वह नाब के धंधे से अपने पेरों पर खड़ा होता 
है । लेखक ने उसे अव्यवस्थित बुद्धिवाला चित्रित किया है और 
विचार-स्वातंत्य की हीनता भी उसमें दिखाई है । प्रो० रमेश का 
व्याख्यान सनकर वह निणंय करता है कि वेश्याओं से हमारी 
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बड़ी हानि हो रही है| अबुलवफ़ा का व्याख्यान सुनता है तो 
इस निष्कष पर पहुंचता है कि इनसे हमारा बड़ा उपकार द्वो रहा 
है। एक क्षण में पवित्र विचार उसके हृदय में आते हैं ; रूप 
देखता है तो फिर बह जाता है| दूसरे क्षण फिर आत्म-ग्लानि 
डद्ित होती है ओर फिर लालसा उमड़ आती है। उपन्यास के 
अंत में सुमन के प्रति उसकी उपेक्षा एक दम क्रर है और संघतारी 
प्रेम की निस्सारता घोषित करती है , 
शांता को दुभाग्य ने बहुत पीसा है | शांता उस प्रकार की 
लड़कियों में स है जो अपने अपराध के कारण नहीं, दूसरों के 
अपराध के कारण दुःख उठाती हैं । सुमन के विवाद्द को चिंता 
में उसके पिता जेल चले जाते हैं, अतः: पिता का आश्रय उठ 
जाता है । माता के साथ ननिद्ठाल जाती है तो ककशा मामी के 
व्यवहारों के कारण रोते ही बीतती है । इस पर भी बीमारी 
में दवा-दारू न होने से स्नेह की शीतन्न छाया, ममता की मूतति- 
माँ चल बसती है। उसकी मामी उसे फिर वाक्य बाणों से 
छेदती है। सदन के साथ संबंध पक्का होता है, पर यह पता 
चलने पर कि बह्द एक वेश्या की बहिन है उसके श्वसुर मदनसिंदद 
बारात लौटा ले जाते हैं । उसके पत्र लिखन पर पद्मसिंदद शर्मा 
उस लेने आते हैं। वह समभती है अब सुख से रहेगी, पर 
विधवाश्रम में उतार दी जाती है । सदन से उसकी भेंट होती भी 
है, पर कुल-मर्यादा के ध्यान से सदन उसे बहुत दिनों तक ग्रहण 
नहीं करता । इस प्रकार शांता के ऊपर जीवन के प्रभात में ही 
दुःख का पहाड़ टूट पड़ा है | यह सब कुछ सह्दा है उसने अपने 
अआत्म-चल से । इस आत्म-बल का परिचय उसने दूसरे विवाह 
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के लिए प्रस्तुत न होकर दिया हे। रेल में हिन्दुओं को विवाह- 
प्रथा पर आक्षेप करते देख इसाई लडियों को जो आत्मविश्वास 
से भरा हुआ उसने उत्तर दिया है उससे उसकी सतीत्व-भावना 
टपकती है | पर यह कहने को भी हमें बाध्य होना पड़ता है कि 
सुमन के साथ जो अंत में उसने उपेक्षा का व्यवहार किया हैं 
वह एक दम क्ररता का परिचायक है | सुमन के प्रयत्न से ही वह 
सौभाग्यशालिनी बनती है इस बात को वह कितनी जल्दी भूल 
जाती हे ! तीनों प्राणी एक घर में बड़े सुश्व से रह सकते थे | 
चाहे लोक-लज्जा के भय से, चाहे सुमन पर अविश्वास के काग्ण 
ओर चाहे सदन के आचरण एर गुप्त शंका के कारण उसने 
सुमन को निकलने पर बाध्य किया हो, पर है यह शांतवा की बहुत 
बड़ी कृतघ्नता, बहुन गहरी निभयता, और उसका बहुत ओच्छा 
व्यवहार । स्त्री जिसे प्रेम करती हे उसके ज्षिए तो प्राण दे सकती 
है, पर अन्य व्यक्तियों के प्रति उसका ठयवहार सेव अनिश्चित 
रहता हे, नारी चरित्र को यह मानसिक-संकीणंता (]७॥7० छ- 
7)7व0206989) क्या अआ।श्चय का विषय नहीं हे ! 

'सेवासदन” सुमन, सरन और शांता के चरित्रों के इंट, चूना 
गारे! से निर्मित हुआ है। अन्य पात्रों में पद्मसिंह शर्मा भ्राठृप्रेमी, 
संकोची स्वभाव के एक सज्जन व्यक्ति हैं जिनके संकल्पों में 
रृढ़ता नहीं । विट्रुलद[स लगन के पक्के और सच्चे समाज-सुधारक 
हैं। किसी सज्जन व्यक्ति का विषम परिस्थितियाँ कहाँ तक 
बिनाश कर सकती हैं इसके प्रत्यक्ष उदाहरण दारोगा कृष्णचंतद्र हैं। 

'सबासदन! की भाषा गबन!ः ओर गोदान के बीच की है । 
सरल द्वोते हुए भी साहित्यिक है । प्रेमचंद जी का यह प्रयत्न कि 
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हिन्दुओं से वे हिंदी और मुसलमानों से वह उद्‌ बुलबाः 
सीमा तक स्वाभाविकता की दृष्टि से वांछुनीय है, 
सदन! में म्यूनिसपेल्टी फे मुसलमान मेंबरों की बहस में सं 
पन आगाया है | हिंदू मेंबर भी यद्यपि परिष्कृत ओर सा 
हिंदी का प्रयोग करते हैं, पर मुललमान मेंबर तो ऐसी उदू 
हैं जिसका पूणा आशय उदू के अच्छे जानकारों की 
में ही आसकता है | यह ध्यान देने की बात है कि बातचीत 
है ओर बहस होरही है ऐसे अवसर पर मुम्ब से भापा अ 
अपेक्ताकृत सरत्त निकलती हे । लिखित भापगा भी सम 
लिए होते हैं ओर इतने कठिन नहां होते | बात यह 
प्रेमचंद जी उदू का परित्याग कर हिंदी के क्षेत्र में उत 
मुसलमानों आर उदृू क प्रंमी हिन्दुओं न ता उनको क्र 
करामात देखी था, पर हिदी-सबी इस सोभाग्य स वाचि 
उन्हें यह जानने का अबसर नहा प्राप्त हुआ था कि मंशी 5 
केलो लिखते होंगे? हिंदू होन स मुसलमानों की टक 
उद लिख पाते होंगे कि नहीं ? उस बहस से वक्त संदेह 
होने का, यदि वह किसी के हृदय में रहा द्वो तो, पूरा 5 
मिलता है । बानगी दखिए-- 

१. ज़बाने तेज्ञ मसालेहदत के हक़ में ज़हरे क़ातिल है। मैं : 
तननाज़ का निज्ञामे तमदूदुन में बिल्कुल बेकार या मायएशर नहीं सः 

२. में इनकी रेशादवानियों से बदज़न आ गया हू । 

३. में इख़राज की तहरीक पर एतराज़ करने की ज़ुरअत कर सब 

वश्याओं की समस्या को सुलमकान के अतिरिक्त प्रेम 
न॑ इस उपन्यास में दद्देज-प्रथा तथा विवाददात्सब में अपठर 
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अनिष्टता की ओर भी हमारा ध्यान आकर्पित किया है । घर के 
भीतर सम्मिलित कुटुम्ब की दुदशा को जैस स्वोज्ञकर दिग्वाया है 
उसी प्रकार बाहर महंतों और संपादकों पर भी नुकक्‍के कम हैं । 
नवीन सभ्यता के अशुभ प्रवाह ओर कुछ क्रदर मुसलमानों के 
हृदय की संकीणाना के जो चित्र खींचे हैं वे भी ध्यान देन योग्य 
है। समाज का पाखंड ढोंग और अत्याचार तो पद पद पर 
प्रकट होता है । 

इस आदशंवादी व्यक्ति की रचनाओं में जो ताज़गी सर्देव 
बनी रहेगी उसका मुख्य कारण है मानव-स्व॒भाव को उसकी ग्वरी 
परख, इसी परर्त्र के बल पर कया संवासदन और क्‍या प्रेमचंद 
जी को अन्य कृतियाँ विभिन्न रुचि के व्यक्तियों द्वारा चिरकाल 
तक पढ़ी जायेंगी, प्राणी न देवता है और न दानव इस साधारण 
तथ्य स उनका कैना अच्छा परिचय था ? कृष्णचंद्र जब जे ल- 
जीवन से लोटते हैं तब केसे छिछ्ोरे सिद्ध होते हैं ? बिट्रल और 
पद्मसिह ऐसे व्यक्ति भी हैं जो वश्याओं के घृणित जीवन को 
सहानुभूति की दृष्टि स देखते हैं और अन्य प्राणियों की भाँति 
घृगा न कर उनके आत्म-कल्याण के काये में रत होते हैं। 
माता-पिता का हृदय देखना हो तो मदनसिह और भामा को 
देखना चाहिये । सदन ने शांता स विवाह कर लिया इस पर 
मदनसिंह्‌ अप्रसन्न हो गए। अपने लड़के को वे “भ्रष्ट, शोहद, लुच्चा 
कपूत' बतलाते हैं, उससे उदासीन हो जाते हैं । पर जब नाती के 
जन्म की बात सुनते हैं तो चट दोड़े दोड़े जाते हैं । प्रेम में बंटवारे 
की आशंका मात्र पर रमणा तित्नमित्रा जाती है और उचित 
अनुचित का विचार नहीं करती इस बात को देखना हो तो शांता 
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का सुमन के प्रति उपेक्तामय व्यवहार देखना चाहिए। पापी 
आत्मग्लानि की आग में तिन्न तिल कर केसे जलता है यह सुमन 
के हृदय में प्रवेश करने से जाना जा सकता है| ओर अंतद्व न्द्र 
के सोंदय के लिये भी सुमन के पास ही जाना होगा। नारकीय 
जीवन स छुटकारे ओर उस नरक में रहकर सदन के प्रेम के 
स्वर्ग को भोगने के मोह में जो संघष हुआ है वह कितना विकल 
कर देने वाला है| संवासदन की संचालिका होकर भो क्या सुमन 
सदन को भूल गईटे होगी ” क्‍या सेबा-सदन का “सदन” शब्द 
सदेव के लिए सदन को सुमन के हृदय की भाँति चुप से अपने 
में नहीं छिपाए हुए है ? 

प्रेमचंद जी आदशंबादी थे | इसका तात्पय यह नहीं है कि वे 
यथाथवादी नहीं थे | ठेठ यथाथ को लेकर ही उनके कथानक चकते 
हैं, पर मुड़ जाते हैं वे आदशंवाद की ओर | आदश की सिद्धि के 
लिये वे यथाथ्थे को ग्रहण करते हैं | पत्थर यथाथ का है, टंकी 
आदश की. शरीर यथाथ का है प्राण आदशे, के पट ओर रेख्ाएँ 
यथा की हैं रंग आदश का । संबासदन को ही लें । एक दागेगा। 
का दहेज़ देन के लिये रिश्वत लना और जेल जाना, कन्या का 
अश्रयद्दीना होन से अनुकूल पतिको न पाने पर विषम वातावरण 
के प्रभाव में धर्म स च्युत होना, एक समाज-सुधारक का जसके 
उद्धार के लिये उत्कट प्रयत्त करना और सफल होना, यही तो 
संवासदन की कद्दानो है | यह कद्दानी बहुत सी वेश्याओं के जीवन 
में दुहराइ गई है और यथाथे से बिल्कुल हूटी हुई नहीं प्रतीत 
होती | इस उपन्यास में स्थानोंके नाम तक कल्पित नहीं हैं । चौक, 
दालमंडी, बेनियाबाग आदि काशी के चिर परिचित स्थान हैं. इसी 
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प्रकार अलईपुर अमोला ग्राम भी । पर प्रेमचंद जी ने जिस प्रकार 
इस उपन्यास को प्रस्तुत किया है उसमें आदश की गंध आग है। 
कोई तथ्यवादी होता तो सुमन के पतन को इतने बिस्तृत रूप में 
चित्रित ही न करता । एकदम किसी वेश्या के काठे से कथा प्रारंभ 
करता ओर उसके पतन का संक्तेप में कहीं उल्लेग्य कर देता, वेश्या 
जीवन के चटकीले दृश्य उपस्थित करता, उसका घोर पतन 
दिखाता और घोर यंत्रणा में उसके जीवन का अंत कर देता । 
इस प्रकार बिना किसी प्रकार का उपदेश दिये हुए भी मनचली 
स्त्रियों के हृदय पर चोट पहुंचाइ जासकतो थी। यदि पुरुषों को 
रोकना उसका लक्ष्य होता तो किसी बश्यागामी के साथ घोर 
विश्वासघात के साथ उसका सबनाश दिखाकर छोड़ देता। 
प्रेमचंद जी की सुमन है जो वेश्या होगइ है पर पवित्र रहती है, 
खाना अपने हाथ से बनाती है । उस वेश्या का प्रेमी सदन है 
जिसने उसक यहाँ कभी पान तक नहीं खाया । न जान अबुल- 
बफा, चिम्मनलाल और दोनानाथ के साथ उसने विनोद कैसे 
किया है ? ऐसी बातों स ही सुमन के चरित्र में थो ड़ी अस्वा भाविकता 
शआागई है| प्रेमचंद जी के जिस पात्र को देखो आत्मग्लानि से 
गला जा रहा है | पद्मसिंद्द की यही दशा है| वे सुमन को अपना 
मंह दिखाने में संक्रोच से गड़े जाते हैं। गजाघर एकदम देवता 
होगया है। ओर वेश्याओं को देखिए । जब वे दालमंडो को छो ड- 
कर अलइंपुर को जाती हैं तो पवित्रता पर केसे केस व्याख्यान 
देती हैं । एक बुढ़िया तो दृज्ज करने चली जाती हे । 

इच्छा होती है कि पाप-पुण्य को समस्या को लेकर जो 
मानसिक साहस उनमें गो-दान लिखते समय मातादीन-खिलिय। के 


संबन्ध में उत्पन्न हुआ, उसका थोड़ा प्रदर्शन सुमन के संबन्ध में 
भी दो जाता | इच्च्रा होती है कि वे गज्ाधर और सुमन को एक 
बार मिला देते। पद्मसिंहद शमी भी संकोचवश 'संवासदन' में 
नहीं आते | इससे सुमन को बड़ा मानसिक क्लेश होता है और 
पाठकों को भी। पतित-व्यक्ति सब से अधिक भूखा होता है 
सहानुभूति का और बढ़ भी कुछ विशेष व्यक्तियों की । जच वह्दी 
नहीं मिलती तो उसका मन मुरभा जाता है, साहस बेठ जाता है 
सुमन को 'सेबासदन” में देखकर हमें ऐसा प्रतीत होता है जैसे 
प्रेमचंद जी सोच रहे हों छि देखों मेने इसे इस पवित्र काम पर 
नियुक्त तो कर दिया हैं. पर यह पू्णरूप स इसकी अधिकारिणी 
है अथवा नहीं में नहीं जानता । 

राग के निदान और निवारण में भी बहुत अन्तर होता है । 
मान लीजिए प्रेमचंद जी के अनुसार म्युनिसपेल्टी की आर्थिक 
सहायता ओर समाज-सुघारकों के उत्कट प्रयत्न से वेश्याओं में 
आत्म-चेतना जाग्रत होती है ओर वे अपने पाप के जीवन का अंत 
कर'सवा-सदन'के अलइपुर जेस स्थानों में भारतबप भरमें बस जाती 
हैं। पर उनकी जो कन्याएँ हैं उनका क्या होगा ? उनके जीवन की 
दो बड़ी समस्याएं हैं--पालन-पोपण और विवाह । पद्िली समस्या 
को प्रेमचंद जी ने सवा-सदन की स्थापना द्वारा सुनझा दिया है । 
वह कुछ समझ में भी आती है | पर दूसरी समस्या जो बहुत बड़ी 
ओर प्रमुख उन्लकन है उसका कोई समाघान उनके पास नहीं है 
वेश्या-प्रथा के प्रचलित रहने का मूल कारगा ही यह है कि वेश्य 
की कन्या च।हे कितनी ही बिदुपी, कितनी ही गुणबवती ओऔः 
ब्प्निनी हो पवित्र हो, उसके साथ कोइ प्रतिष्ठित व्यक्ति विवा 
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करने को तेयार नहीं है, क्योंकि वह किसी की कन्या नहीं हे । इस 
के लिए समाज को बहुत गहरे नश्तर देने की आवश्यकता हे। 
सबासदन लिखते समय प्रेमचंद जी में यह साहस नहीं था । 
गो-दान तक आते आते उनकी पाप-पुणय को भावना में क्रिचित्‌ 
परिवतन हुआ था, पर तब वे चल बस | इस समस्या को लेकर 
समाज की धारणा में हलचल और परिवतेन उपस्थित करन वाला 
एक उपन्यास प्रथक रूप स लिखा जा सकता है | प्रेमचंद जी इस 
बात को न जानते हों एसा नहीं है । सबा-सदन के अंतिम परिच्छेद्‌ 
में सुभद्रा और सुमन के वार्ताज्ञाप को ध्यान से सुनिए-- 

सुभद्रा--अच्छा इनका विवाह कहाँ होगा ? 

सुमन--यही तो टेढ़ी खीर है । हमारा कत्तंव्य यह है कि इन कन्याआँं 
को चतुर गृटिणी बनने के योग्य बना दें। उनका आदर समाज करेगा या 
नहीं, में नहीं कह सकती । 
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गबन 


ग़बन एक समस्या उपन्यास है। समस्या है आभूषण-प्रेम की । 
भाग्तवप में ख्री के हृदय में आभूषगा-प्रेम इतना ती त्र होता है कि कभी 
कभी उसके सामने पति-प्रेम तो क्या जीवन के अन्य सभी प्रक'र 
के सुखों का होम कर दिया जाता है। ग़बन मे पाँच गृह स्थियाँ हैं- 
मानकी-दीनद्याल की, जागेश्वरी-द्यानाथ की, जालपा-रसानाथ 
की, रतन बकील साहब की ओर जग्गा देवीदीन की । इन पाँचों 
स्त्रियों में स एक भी ऐसी नहीं है जिसके हृदय में आभूषण -प्रेम 
न हो | जग्गों समाज के निम्न स्तर से संबन्ध रखती है । जाति को 
खटीक है | सब्ज्ञी की दुकान लगाती है। सम्पन्नता की दृष्टि से 
जालपा जागश्वरी और मानकी तृतीय श्रेणी की स्त्रियाँ हैं । जालूपा 
का पति म्युनिस्पेल्टी मे ३०) मासिक का क्कक हैं; जागेश्बरी के पति 
मुंशी दयानाथ ५०) पर कचहरी में नोकर और मानको के पति 
दीनदयाल एक ज़रोंदार के मुख्तार | ग्तन द्वी अकेली एक घनाह्य 
बकील की पत्नी है ओर मध्यम श्रेणी स संबंध रखती है | इनमें 
जालपा ओर रतन बालिकाएं अथवा युवतियाँ हैं, मानकी और 
जागश्बरी प्रौढ/एँ ओर जग्गा बुढ़िय | इस प्रकार क्या युवती, 
क्या प्रोढ़्ा और क्या चुढ़िया, क्या धनी ओर क्या निधन, स्त्री 
होनी चाहिए उसके हृदय में एक ही लालसा है--गहने पहनने की, 
उसके मस्तिष्क की चिता-घारा एक द्वी ओर प्रबाहित हो रही है 
गहने की ओर, वह्द एक ही वस्तु से अपन पेर, गल, नाक, कान 
आर सिर का ढकना चाहती हँ--बह हे गहना । हासक तो स्त्री 
कपड़ के स्थान पर भी गहना पहने | 
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नारी के हृदय में अत्यधिक आधभृषण-प्रेम और उस उत्कट 
प्रेस गे उत्पन्न दुष्वरिणामों को चित्रित करने के लिए प्रेमचंद जी 
ने जात्तपा का केन्द्र चनाया है | कत्ता की दहृष्ठि स अम्वाभाविकता 
को दूर रखने के लिये उन्होंने आभूपण के जगत में उसके सन का 
बिक स बढ़े कोशल से घारे घारे दिखाया है । जब वह शिकुमात्र 
थी तब उसकी दादी उस गोद में लिनाते समय अआ।भूपणों की 
चचा करती। उसके पिता बाहर जात तो खिलोना के स्थान पर 
भूषण लाते | गुड़िया-गुड़ों के खेन्न में आभूपणों को लेकर मान 
ओर मान-परिहार का अभिनय होता | स्थ्रियों के बीच बेठती तो 
आशभूपणों का मनोरजक आकपक प्रसंग छिंढ़ जाता । अतः जहाँ 
एक ब्रालिका के कोमल मस्तिष्क को अन्य सद्गुगाां से भरना 
था बहाँ उप आभूपणा-प्रेमिका बना दिया गया । एक दिन उसकी 
माँन उसके लिये एक ब्रिसाती से बिल्लोर का पीसोजी रंग का 
नकली चटद्रहर माल ले दिया ओर अपने लिए छः: सौं का एक 
सोन का हार गढ़वा लिया । बालिका के हृइय में दृष्यों जगी । 
बह समभ नहों सकी कि उसकी माँ इतनी बड़ी होकर यदि हार 
पहनने की अधिकारिणी है तो वह क्यों नहीं ? माँ न इस इष्यों 
को आशा से ढकने का प्रयत्न किया | कहा 'तेरे लिये तरी सस॒- 
राल से आवेगा।” जब वह दिन आया और दिखावे के समय 
आभूपगों के नाम गिनाये जान लगे तब्र जाज्षपा के कान 'हार' 
शब्द को सुनने के लिए उत्सुक हो उठे | हार न आया। और इस 
प्रकार जालपा की कल्पनाओं का रम्य प्रासाद ध्वस्त होगया। 
उसका हृदय टूट गया, बेठ गया | 


ससराल में आकर आभूपगणा-प्रेम और वेग घारगा करना हे ' 
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चंद्रहार पहनने को नहीं मित्रा, अत: जालपा कोई अन्य अभूषण 
नहीं पहनती । चिढ़ानेके लिये तथा व्यंग्य से हृदय की बात ज्ञतान 
के लिये बिल्लीरी हार गले में डाल लिया है। रमानाथ से नित्य 
पूछती है आज तुम बाज़ार की तरफ गए थे कि नहीं १? घरवालों 
से अन्यमनस्क हो गइ है। बात बात पर मुंकलाहट माड़ देती 
है। आभूषणों के एक पुराने सूचीपतन्र को तन्मयता से एकांत में 
देखती है । पास पड़ोस में किसी से मिलने नहीं जाती | सखियों को 
घरवालों की शिकायत के क्षोंभभरे वेदनात्मक पत्र लिखती है। 
भाग्य को कोसती है और रोती है। परिणाम यह होता है कि 
ऊपर से ना-ना करते हुए भी अंतर के 'हाँ” की तुष्टि के लिये 
७००) का हार तो आया ही, उसके साथ २५०) का शीशफूल ६००) 
कंगन और १००) के इअरिंग और आगये। स्पष्ट द्वी ३०) के नौकर 
लिए यह्‌ उधार चुकाना असंभव था । उसने ग़बन किया और 
उसके उपरान्त बराबर पतन और संकट के गते में गिरता गया । 

जालपा और रमानाथ के सजीब जीव न-नाटक के संकटमय 
हृश्यां से प्रभावित तथा उपन्यास-लेखक के अधिकार का प्रयोग 
करते हुए अपनी व्यक्तिगत विरक्ति ओर खीम प्रकट करने के 
साथ दी साथ आभूषणा-प्रेम के विरुद्ध अपनी भावना को व्यक्त 
करने के अन्य माध्यम भी लेखक ने ढूंढे हैं । कहीं कहों व्यंग द्वारा 
इस दोष का आरोप किया है जेस देवीदीन रेल में रमा से पूछता 
है कि उसके भागने का कारण घर में गहनों को लेकर कलद्द तो 
नहों है ? रमा सिटपिटा जाता है, कलकत्ते में पकड़े जाने पर ग़बन 
के कारणों की व्याख्या करता हुआ दारागा भी यही पूछता है, 
“तो कया जुश्रा खेल डाक्षा ! या बीबी के लिये ज़ेबर बनवा 
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डाले !? रमा वहाँभी अप्रतिभसा रह जाता है। एक अन्य स्थल 
पर देवीदीन ग़बन के सारे मुक्तद्मों का मूल कारण एक ही 
बतलाता हे- वह है गहना। इसी प्रकार उपन्यास के प्रारंभिक 
प्ृष्ठों में रमेश भी रमानाथ को गहनों पर एक अ्रत्यन्त सारगर्भित 
ठयाख्यान देता है । यह एक प्रकार से प्रेमचंद जी की ही धारणा 
है जिसे उन्होंने एक पात्र के मंह में रख दिया है। आभूषणों की 
दासता को सब से बड़ी पराधीनता बतल्ञाते हुए वे रमेश से इस 
निणय की घोषणा करवाते हैं-- 

“बच्चों को दूध न मिले, न सही । घी की गंध तक उनकी नाक में न 
पहु'चे, न सही । मेवों ओर फलों के दशेन उन्हें न हों, कोई परवा नहीं; 
पर देवी जी गहने ज़रूर पहनेंगी ओर स्वामी जी गहने ज़रूर बनवाएंगे। 
इस प्रथा से हमारा सवेनाश होता जा रहा है'। मैं तो कहता हूँ, यह ,गुलामी 
पराधीनता से कहीं बढ़कर है । इसके कारण हमारा कितना आत्मिक, नेतिक, 
देहिक, आर्थिक ओर धार्मिक पतन हो रहा है, इसका अनुमान ब्रह्मा भी नहीं 
कर सकते ।”” 

जिस समस्या को प्रेमचंद जी ने उठाया है उसका समाधान 
क्या है ? ग़बन को पढ़ने पर हमारे ऊपर जो प्रभाव पड़ता हे वह 
यह कि यदि रसणियों को जालपा के समान अपने और अपने 
पतियों के ऊपर विपत्ति का आबाहन नहों करना है तो आभूषणों 
की ओर से विरक्त होजांय । कम से कम् जिनके पतियों की 
आर्थिक स्थिति श्रच्छी नहीं है वे तो आभूषणों का स्वप्न भी न 
देखें । यह सच है कि विवाह के पृव बालिकाओं के बड़े बड़े रत्रप् 
होते हैं ओर कभी कभी बे बड़ी निर्देयता से भंग होते हैं, पर शांति 
झोर सुख से रहने के लिए 'जो है! उसी के अनुरूप हृदय के 
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आलुकूल्य में कल्यागा है । 

आभूषण प्रेम के मूल में तीन घारणाएं काम करतो दिखाई 
देती है--सोंदय-बोघ, आगामी विपत्ति निवारण का एक उपाय 
ग्रोर समाज-सम्मान | जालपा में सोदय-बोव की भावना भी 
है ओर समाज-सम्मान का ध्यान भी . गहने मिल्ञन पर बह 
दपण के सामने भी खड़ी होती है और सभा-सोसाइटी-सिनमा 
में भी जाती है। सोंद्ये-चोध व्यक्तिगत रुचि का प्रश्न है ओर 
बह समय की गति के साथ परिवर्तित होता रहता है ! पर 
समाज के मुल्यांकन को बदलने में देर लगती हे। प्रेमचन्द जी 
ने इस उपन्यास में विचार के लिये पयाप्र सामग्री उपस्थित की 
है। अपनी कई कहानियों के द्वारा भी उन्हांन अत्यधिक 
आभूषण -प्रेम को आपत्ति और अपमानजनक सिद्ध किया है । 

उपन्यास में दो ही पात्र प्रमुख हँँ--रमानाथ ओर जालपा । 
घटनाएँ इन्हों दोनों के चारों ओर घूमती हैं। प्रारम्म में ही 
लखक ने रमा को अकमंण्य ओर भित्रों की वस्तुओं से अपना 
फ़ेशन पूरा करने वाला युवक चित्रित किया है। वहीं आशंका 
होती है कि ऐसे व्यक्ति का जीवन सुखमय नहीं हो सकता | 
एक ओर पुरुषाथहीनता ओर दूसरी ओर विलास के उपकरगां 
को एकत्र करने की आकांक्षा, दोनों का मेनन सदेव जीबन को 
भयावह असफलता की गुट में ढकेलता है । 

“लेकिन रमानाथ में इतनी लगन न थी | इधर दो साल से वह विल्कुल 
बेकार था। शतरंज खेलता, सेंर-सपाटे करता ओर माँ ओर छोटे भाइयों 
पर रोव जमाता । दोस्तों की बदालत शोक़ पूरा होता रहता था। किसी 
का चेस्टर माँग लिया ओर शाम को हवा खाने निकल गए। किसी का 
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पंप-शू पहन लिया, किसी की घड़ी कलाई पर बांध ली। कभो वनारसी 
फ्रशन में मिकले, कभी लखनवी फ्रेशन में | दस मित्रों ने एक एक कपड़ा 
बनवा लिया, तो दस सूट बदलने का साथन हो गया । सहकारिता का यह 
बिल्कुल नया उपयोग था ।”! 

रसानाथ प्रदर्शन का प्रेमी है, अतः दयानाथ को अपने 
विवाह में आवश्यकता से अधिक ठयय करने पर बाध्य करता 
है। सराफ़ से डेढ़ हज़ार के गहने उधार लिए जाते हैं | विवाद्द के 
उपरान्त रुपये नहीं दिये जासके अतः रमानाथ को अपनी पत्नो 
के गहने चुरान पड़ते हैं। जिनका मिथ्या-वेभव प्रदर्शन का 
रवभाव होता है वे हृदय की बात किसी से खोलकर नहीं कह 
सकते | र्मा घर की वास्तविक दशा को अपनी पत्नी से भी स्पष्ट 
कहने में संकोच का अनुभव करता है। परन्तु शेख्री बघारते 
समय तो उसका संकोच हवा हो जाता है | कारणा-स्वरूप असत्य 
भाषण का दुगंण स्वतः आज्ञाता है। रमा माँ-बाप से मठ 
बोलता है, रतन से मूठ बोलता है, पत्नी से मूूंठ बोलता हे, मित्रों 
स भंठ बोलता है । घर का खच कुछ है, कुछ बतलाता है, आमद- 
नी कुल है, कुछ बतक्ाता है. और बक में कुछ भी रुपया न होते 
हुए बहुत कुछ बतक्षाता है। जालपा घर की स्थिति का ठीक 
अनुमान न कर सकने के कारण गहनों के लिए हठ करती है । 
गहने फिर उधार आते हैं; और इसके उपरान्त वह संकट संधुख 
आता है जो ग़बन के कारण उपस्थित हुआ | 

रमा के हृदय की एक उल्लेखनीय वृत्ति जो सभी की दृषिट 
ग्राकर्षित करेगी उसका प्रगाढ़ पत्नी-प्रेम हैं। जालपा के हृदय 
को कहीं आघात न लगे, जाल्पा उसे तुच्छु न समझे उसकी 
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जालपा प्रसन्न रहे, जालपा कहीं अप्रसन्न न हो जाय, जालपा 
पर कोई संकट न आवे, जालपा कभी दुःखी न रहे, उसकी 
जालपा को भगवान भी न छीन लें, यही उसके समस्त जीवन की 
चिन्ता है । जालपा अपने प्रति उसकी ममता को जानती थी ओर 
उसके चरित्र पर गव करने का सौभाग्य उसे प्राप्त था| रमा के 
घर से निकल भागने पर जब रतन हँसी में व्यंग्य करती है तब 
जालपा चट से उत्तर देती है, “यह बुराई उनमें नहीं है ओर चाहे 
जितनी बुराइयाँ हों।”? चरितन्रवान तो हम उसे न कह सकेंगे । 
व्यापक दृष्टि से देखें तो असत्य भाषण करना भी चरित्रहीनता है 
छल से गहने चुराना भी चरिन्नद्दीनता हे, रिश्वत लना भी चरित्र- 
हीनता है, झूठे बयान देना भी चरित्रद्दीनता है | पुलिस क पंजे में 
फसकर उसने अपने को दुबल-हृदय ओर स्वाथ-लोलुप सिद्ध 
किया हे । जिस सीमित अथे में हम किसी व्यक्ति को चरिन्रवान 
कहते हैं. उस अथ में भी रमा का मुख उज्ज्वल रहा हो, मन 
उज्ज्वल नहीं रहा। ज़ोहरास प्रेम का अभिनय ही बह प्रारंभ में 
करता है पर उसके हृदय की वासना माँक द्वी उठती है ओर कम 
से कम उसका मानसिक पतन अवश्य हुआ है । सच यह है कि 
इस उपन्यास में रमा अंत तक गिरता ही चला जाता है । पर 
उसमें सुबुद्धि का उदय भी कभी कभी होता रहता है | इसीसे अंत 
में जालपा की तपस्या और पीड़ा की अप्नि से द्रवीभूत हो उसका 
हृदय एक नये साँचे में ढल जाता है । 


जालपा प्रारंभ में तो हमारे सामने एक सामान्य बालिका 
के रूप में आती है--आभूषणों पर प्राण देने वाली | इस आभू- 
षणु-प्रेम में कुछ तो उसके बाल्यकाल के संस्कार हैं और कुछ 
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अपने पति की नासमझी से अपने घर की वास्तविक परिस्थिति 
की अनभिज्ञता | द्वार और शीशफूल पाने के उपरान्त जब लेखक 
जालपा के विषय में लिखता हे कि उस दिन से जालपा के पति- 
स्नेह में सबा-भाव का उदय हुआ! तब इस स्वाथसिद्धि अथवा 
इच्छा पूर्ति से प्रेरित सब-भावना में हमें कोडे आकपगणा नहीं प्रतीत 
होता, उल्टे विरक्ति होती है। ग़बन की घटना के उपरान्त जब 
रमा भाग खड़ा होता है तब जालपा को कत्तव्य-चेतना जाग्रत 
होती है । ओर डसके मन की सदूवृत्तियाँ उभर आती हैं जो हमें 
चकित करती चली जाती हैं। इस उपन्यास में जिस प्रकार ग्मा 
का चरित्र विषम परिस्थितियों में फंसकर बराबर गिरता जाता है 
उसी प्रकार जालपा का चरित्र कष्ट की अग्नि में तपऋर कुन्दन 
होगया हे ओर बराबर निखरता ही जाता है । 

पति को खोकर जालपा का उद्यम, विवेक, त्याग, चातुय 
ओर साहस सभी जग पड़ते हैं। वह रमा को ढंढ़ने चुद्री जाती 
हे। रमेश से यह पता चलाकर कि रमा को तोन सो रुग्ये जमा 
करने थ वह अपना प्रिय हार प्रसन्नता से आधे दामामें दे डालती 
है। अन्य तकादेवालों का रुपया भुगताने के लिए रतन के हाथ 
कंगन बेच देती है । समाचार-पत्र में रमा से कोट आने की 
प्रेरणा करती है । शज्ञार की वस्तुओं को एक बेग में बन्द करके 
गंगा जी में फेंक आती है फिर 'प्रज्ञामित्र' पत्र में शतरंज काएक 
नक्शा प्रकाशित करवाती है और यह पता पाते ही कि रमा 
कलकने में है वह घर को छोड़कर उसे खोजने निकल पड़ती है । 

कलकत्त पहुँचकर तो उसके हृदय में देवी गुणों का प्रादुभोतर 
ओर बिकास हुआ हैं। बढां एक मानसिक इन्द्र से उस संघषे 
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करना पड़ता है | सरकारी गवाह बनकर उसके पति ने कुछ 
निरपराधियों को फंस। दिया है, इसी लिए जिस खोय पति को 
प्राप्त करन के ज्ञिए बह जाती है उसे पा जाने पर भो ग्रहण नहीं 
रूर सकती | पाप के दलदल से रमा का बाहर घप्तोटन के लिए 
बह बहुत प्रयन्‍न करती है, पर असफल होती है | जालपा में सत्‌ 
अमत्‌ का ज्ञानादय दोता है ओर इसो से वह अपने पति के 
दुष्कम का प्रायश्चित सा करती हुई दिनश के बाल बच्चों को 
निष्कास सेबा में अपने दिन ठ्यतीत करती है। आभूषणों पर 
प्रागा देने वाल्ती बालिका ऐसी सदूगुणवती, ऐसी निमंल हदया, 
ऐसी त्यागमयी ओर एमी सवा-परायण मिद्ध होगी इस बात 
पर सहसा कोई विश्वास नहीं कर सकता । जालपा के इस स्वरूप 
के दश न से रमा का आत्मोद्धार होता है। जोहरा उसके संपक 
में आती है ओर उसका कायापलट होता है, कल्याण होता है । 

जालपा का पति-प्रम भी सराहनोय है | पति के लिए ही वह्द 
ज्ञाख सममझकान पर अपने पिता दीनदयाल के साथ नहीं जाती । 
पति के लिए ही बह अपनी श्टूगार-सामग्नरी का विसजन करती हे | 
पति के लिए वह घर छाड़ती है । पति-प्रम से प्रेरित होकर हो 
पति के काय पर ल्ज्जित होती हुई वह उस जल्ली-कटी सुनाती है, 
तीखे व्यंग्य-बाण मारती है और अंत में उससे उदासीन हो जाती 
है । प्रेम ओर न्याय +ऊे संघप म॑ उसका हृदय यद्यपि न्याय की 
ओर भकुका हुआ है, पर प्रेम उसे संभाल हुए है | यद्द बात जोहरा 
स वात्तालाप करते हुए उसके मुख से द्वी स्पष्ट होती है-- 

में चाहूं तो आज इन सवों की जान बचा सकती हूं, पर मुख़बिर को 
सजा से नहीं बचा सकती | बढ्षन, इस दुबितर में पड़ी नरक का कष्ट केल 
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रही है | न यही होता है कि इन लोगों को मरने द॑ , ओर न यही हो 
सकता है कि रमा को आग में कोक ६ ।?? 

कथानक इस उपन्यास में नहों के बराबर हे | देवीदीन के 
मुख से एक स्थान पर उपन्यासकार ने कहलवाया है:--ग़वन_ 
के हजारों मुक़़द्म हर साल्न होते हैं | तहकीकात की जाय तो 
सबका कारन एक ही होगा- गहना । यह बयान प्रमचंद जी के 





मस्तिष्क सें उपन्यास प्रारंभ करने से पढिल घूपी ओर तीन शब्द 
उनकी आँखों के आगे चक्कर काटन ज्ञगे गिहना, 'ग्बनं, 
'पुकदमा” उपन्यास का नाम रखा उन्होंने राबन । इसके पृत्ांद्धे 
को भरा गहन से ओर उत्तराद्ध को मुक़दमे से । पूत्राद्ध की समस्त 
घटनाएं जागरही हैं गाबन की ओर ओर उत्तराद्ध की सारी घटनाएं 
निम्सत हुई हैं गाबन से | इस हृष्ठटि से उपन्यास का ग़ब्न नाभ 
क्रितना उपयुक्त हुआ है | 

कथानक सामान्य ओर अति मंतक्षिप्त होत हुए भी उपन्यास 
अनाकपक अथवा फोका जो नहीं हो पाया उसका मुख्य कारण 
है प्रेमचंद जी को वर्णन पटुता । वे बाह्य ओर अंतर को समान 
कोशल से चित्रित करते हैं. पर हृदय को उथल पुथन्न का अंकन 
करते समय तो उनकी लेगिनी सजोब हो उठती है । अवसर के 
अनुकूल इसमें आकांक्षा, फंकलाहट, क्षोभ, क्रोध, प्रतंक्षा, चिंता, 
व्यग्रता, उद्व ग, संकोच, घबराहट, उदासीनता और आत्मग्ज्ञानि 
आ।दि के शब्द-चित्र बहुत ही स्पष्ट उतरे हैं| जोहरा जब ज्ञालपा 
से मिलकर लोटती है तब रमा की “उत्सुकता! देखने योग्य है । 
रमा पहिले बेदिनों से बात सुनता है। फिर जूता खोलकर कुर्सी 
पर बेठ जाता है | फिर कहता है “तुम खड़ी क्‍यों हो, शुरू से 
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बताओ, तुमने तो बीच में से कहना शुरूकर दिया ' कुछ देर के 
पश्चात्‌ कुर्सी ज्ञोहगा के और निकट खींच लेता है और आगे 
को कुक जाता है। ज़रा सी भी बात रह जाती है तो फिर पूछने 
लगता है | इस प्रकार इस उत्सुकता के चित्रण में दस प्र॒ष्ठ समाप्त 
होगये है ओर कहीं भी रूखापन नहीं आया | “उपालंभ का ही 
यह वरणुन देखिये इसमें 'हमें' शब्द ने कैसे प्राण डाल दिए हैं ! 
एक एक शब्द से न जाने कितने दिनों की कितनी भारी प्रणय- 
ममता उभरी आरही है-- 

जालपा ने सिसककर कहा--तुमने ये सारी आफ़तें केलीं, पर “हमें! 
एक पत्र तक लिखा ? क्यों लिखते हमसे नाता ही कया था। मुंह देखे 
की प्रीति थी । 

प्रेम ओर शील-संकोच के मानसिक इन्द्र के उद्धरण के लोभ 
का संबरण भी हमसे नहों होता-- 

“रमा चादर ओढ़, कुछ मकिमकता, कुछ मॉपता, कुछ डरता जीने पर 
चढ़ा | जालपा ने उसे देखते ही पहिचान लिया । तुरंत दो क़दम पीछे हट 
गई । देवीदीन वहाँ न होता तो वह दो क़दम आगे बढ़ी होती । 

प्रेमचंदजी को वर्णन-शक्ति का एक मुख्य अंग है-कथोपकथन । 
इसके द्वारा बात कहने वाले ओर बात सुनने वाले की मुख्-मुद्रा, 
डन दोनों के भाव, जिस परिस्थिति में वे खड़े हैं बह, जिस 
स्थिति के व व्यक्ति हैं वह, पिछले ओर आगामी कथानक का 
तारतम्य, बात्तालाप की उचित भाषा, स्थिति के अनुकूल. स्वर, 
सब कुछ प्रत्यक्ष हो जाता है। उदाहरण शिष्ट न होते हुए भी 
विशेषताओं के संकेत के लिए उपयुक्त है :-- 

दारोगा ने ज़ोहरा को मोटर साइकिल पर बिठा लिया ओर उसको 
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ज़रा देर में घर के दरवाज़ पर उतार दिया; मगर इतनी देर में मन 
चंचल हो गया। बोले--अब तो जाने का जो नहीं चाहता ज़ोहरा । 
चलो, आज कुछ गप-शप हो। बहुत दिन हुए तुम्हारी करम की 
निगाह नहीं हुई । 

ज़ोहरा ने ज्ञीने के ऊपर एक क़दम रखकर कहा--जाकर पहले 
इन्सपेक्टर साहब से इत्तला तो किजिए । यह गप-शप का मोंक़ा नहीं है । 

दारोगा ने मोटर साइकिल से' उतरकर कहा--नहीं अब न जाऊंगा, 
ज़ोहरा । सुबह देखी जायगी । मैं भी आता ह' । 

ज़ोहरा--आप मानते नहीं हैं । शायद डिप्टी साहब आते हों। आज 
उन्होंने कहला भेजा था। 

दरोगा--मुझे चकमा दे रही हो, ज़ोहरा ? देखो इतनी बेबक़राई अच्छी 
नहीं । ज़ोहरा ने ऊपर चढ़कर द्वार बन्द कर लिया और ऊपर जाकर खिड़की 
से सिर निकालकर बोली-आदाब अज्ञ ! 

भाषा ग़बन की बोलचाल की ही है, पर असाहित्यिक नहोंढडे । 
इसमें सरलता ही उनका लक्ष्य है। कहीं भी क्किष्टता का सामना नहीं 
करना पड़ता | इस कृति में न तो 'सेबासदन” के से क्लिष्ट फ़ारसी 
शब्दों का प्रयोग है ओर न हिन्दी शब्दों में गोदान का सा भाषा- 
शगार। फ़ारसी ओर अंगरेज़ी के शब्दों का प्रयोग है पर नित्य 
व्यतरह्ार के । दारोगा जी को उद्‌ बोलने का अभ्यास है जो 
पुलिस कमंचारी और मुसलमान होने के कारण स्वाभाविक प्रतीत 
होता है| डिप्टी साहब टूटी-फूटो, व्याकरणु-असम्मत हिंदी बोलते 
हैं ओर बीच-बीच में ब्लंडर', 'डाउट?, 'बंगलिग” आदि शब्दों का 
प्रयोग ,क रते चलते हैं। स्वाभाविकता की रक्षा के लिए देवीदीत 
से भी प्रेमचंद जी ने हिंदी के बिगड़े रूपों का प्रयोग करवाया है। 
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ग़बन के दो पात्र 'तक्रियाक्रलाम” के आदी हैं। एक है 'टीमल? 
बकील साहब का नोकर जो बात-चात पर सो देग्द लेब' कहता 
है ओर दूमरे हैं दारोगा ली जो 'हलफ्‌ से कहता हूं! बहुत कहते 
हैं। ज्ञीवन के समुद्र से मथी हुई तथा उनकी प्रभावशालिनी 
लेखिनी से टपकी हुई घारगाएँ भी सभो रचनाओं की भांति ग़बन 
में भी बिखरी पड़ी हैं| एक।घ उदाहरण लीजिए | 

(अ) जीवन एक दीघ पश्चाताप के सिवाय ओर क्या है ? 

(आ) जहाँ एकबार प्रेम ने वास किया हो वहाँ उदासीनता ओर विरक्ति 
चाहे पेदा होजाय, हिंसा का भाव नहीं पेदा होसकता । 

व्यक्तिगत दुबलनतारं और सामाजिक कुरीनियाँ जीबन की 
क्लेशकारिणी समस्याओं का प्रमुख अंग हैं। उन्हें कभी विक्त 
रूप में उपस्थित कर, कभी वात्तालाप का विपय बनाकर उपम्थित 
करना प्रेमचंद जी की रचनाओं की एक विशेषता है'। अबसर 
मिलने पर कभी वे मित्र की भांति सममाते, कभी व्यंग्य-बाण 
बरसाते और कभी-क्रभी किसी पात्र के जीवन को दुःखसय चित्रित 
कर हमें सचेत करने का प्रयत्न करत हैं। ग़बन में भो जन्माष्टमी 
के दिन ठाकुरद्वारे में वेश्याओं के नृत्य पर, क्ज़ लेकर गहने बन 
वाने पर, ब'लिकाओं की अनिवाय शिक्षा ओर नारी-म्वतंत्रय पर, 
पाखंडी धार्मिकों पर, वेश-भूपा, ग्हन-सहन में अंगरेज़ों की नकल 
पर, वर्ण व्यवस्था पर तथा सम्मिलित परिवार में सम्पत्ति पर 
अनाथ स्त्री के अनधिकार पर कान के परदें खोलन वाली समुचित 
सम्मतियाँ दी हैं । 

जोहरा की मृत्यु इस उपन्यास में एकदम अस्वाभाविक और 
निष्ग्ग हे । लग्बक ने ज़ोहरा के प्राणों पर मृत्यु के आघात को 
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बरजाधघात! कहा है । सच पूछिए तो यह 'वबज्ञाघात' मृत्यु की ओर 
से नहीं प्रेमचंद जी की ओर से हुआ है। आख़िर जिस जल- 
सावन में एक प्राणी को बचाने के लिए ज़ोहरा कूदी उसको कल्पना 
की क्या आवश्यकता थी ? कया उम्र पापिनी समझ कर जीवन 
के रंगमंच से हटाया गया ? पर उस समय तक नो उसका कासा- 
पत्नट ही होगया था । 

इसके अतिरिक्त इस उपन्यास के और छोटे-मोटे दोप हैं । 
कथानक की क्षोगाता की चर्चा कर चुऊे हैं। रसा की मां का नाम 
जागेश्वरी लिखा है पर बाइसवें परिच्छेद में उस रामश्वरी नाम 
से पुकारा है | नाम की यह गड़बड़ गादान में भी हुई है। पाँचसी 
प्रष्ठ के उपन्यास में यह भूल अति सामान्य है। क्या प्रेमचंद जी 
एकचार लिख चुकने पर फिर पढ़ते नहीं थ ? इस उपन्यास से 
यह भी निश्चय करना कठिन है कि रमसा-जालपा और रतन तथा 
बकोल साहब काशी के रहने वाले हैं अथवा प्रयाग के । ३१ नें 
परिच्छेद में वकील साहब का शव काशी लाया जाता है | मणि- 
भूषण आकर बेगला बेचन की बात कहता है । इससे प्रतीत होता 
है कि रतन काशी में रहती थी। जालपा नित्य वहां आती है। 
इमसे प्रतीत होता है कि उसका घर भी काशी में था । पर ३४वें 
परिच्छेद में कल्कत्ते से दारोगा प्रयाग को म्यूनिस्पेल्टी ही से फ्रोन 
मिलाकर रम। के ग़बन के सम्बंध में पूछता है । रमा भागा भी 
प्रयाग के स्टेशन से है ' इसस यह सिद्ध होता है कि रमा प्रयाग 
का निवासी था। अन्य घटनाओं से भी हम इसी निणय पर 
पहुंचते हैं. कि इस उपन्यास के प्रमुख पात्र प्रयाग के रहन वाले 
है । पर काशी निवासी प्रेमचंद जी एकाध स्थान पर भूल से या 
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प्रेम से अपनी प्रिय नगरी का नाम इसमें छोड़ गये हैं। एक स्थल 
पर पच्चीस रुपये के नोट की चर्चा भी है | वह कब्च ओर किस 
कारखाने स निकलता था पता नहीं । 

उपन्यास में प्रमुख कथा के साथ ही उपकथा भी चल सकती 
हे ओर दोनों में जीवन के अंत तक की घटनाएं दी जा सकती 
है । परन्तु उपकथा जहाँ कहीं असंगत हो उठती है बहां व्यथ हो 
जाती है | इस उपन्यास में रमा ओर जालपा के साथ रतन और 
वकील साहब की जीवन-गाथा भी चलती है। रमा ओर जालपा 
का रतन के सम्पक में आने की इतनी ही साथकता है कि रतन 
के रुपयों की गड़बड़ी के कारण ही रमा ग़चन करने के लिए बाध्य 
होता है । सहेली के रूप में रतन का जालपा को सान्‍्त्वना देना, 
उसके प्रयत्नों में सहायता करना भी ठीक है। पर वकील साहब 
की मृत्यु, रतन के पश्चाताप, मणिभूषण को दुष्टता और अंत में 
रतन की मृत्यु का उपन्यास के मुख्य विषय से कोइ सम्बंध नहीं 
है। व्यथ प्रष्ठ नष्ट किये गये हैं । 

जपन्यासकार अपने व्यक्तिगत बिचारों को तीन प्रकार से 
व्यक्त कर सकता हे--किसी पात्र के आचरण द्वारा, किसी व्यक्ति 
की वाणी द्वारा और अपनी आलोचना द्वारा, पर सभी स्थानों 
पर साहित्यिक सजगता का ध्यान रखना कठिन ही होता है। पात्रों 
में रतन को लीजिए। उसके सारे जीवन के सुख दुःख को हस 
इतने में ही कह सकते हैं कि उस देखकर संदेह होता रहता है 
कि रतन बकील साहब की बेटी हे या पत्नी ।! उसे भाग्यवादिनी 
बनाकर प्रेमचंद जी ने सामाजिक मान्यताओं में हमारे विश्वास 
को बनाये रखने का श्रयत्न किया है। दूसरी ओर हमारी राज- 
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तेक जागृति को चित्रित करने के लिए उन्होंने देवीदीन के मुख 
स्वदेशी आन्दोलन पर एक सुन्दर व्याख्यान दिलाया है। 
'का इतना ही दोष है कि इसने मंच का रूप धारण कर लिया 
ओर ऐसा प्रतीत होता है कि देवीदीन के रूप में प्रेमचंद जी 
प्रवा कोई देशभक्त उपदेशक बोल रहा है। स्वतंत्र रूप से 
'ज्लोचना करते हुए भी कहीं कहीं प्रेमचंद रचना-कला पर 
घात पहुँचाते हैं। नीचे के वाक्य को ही देखिए यह आगे के 
.रनक की शक्ति ओर उत्सुकता का ह्वास करने वाला है | 

“ ध्रगर जालपा मोह के इस माके में अपने को स्थिर रख सकती, 
र रमा संकोच के आगे सिर न भुका देता, तो वे पथ-अ्रष्ट होकर सवे- 
॥ की ओर न जाते |”?! 

ग़बन प्रेमचंद जी के प्रसिद्ध ओर सफल उपन्यासों में से है। 
प्रांस को दूर फेंक कर भी यह अंत तक अनाकषेक नहीं होपाया, 
; उन्हीं को लेखिती का चमत्कार हे | पठनीय तो यह अवश्य है। 
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बी 
गानच्दानव 

'गोदानः आधुनिक भारतीय जीव न का दपण है । यह सामान्य 
और मध्यवर्ग की समस्याओं को लेकर चला है। प्रेमचंद जी 
ग्राम्य-जीवन को चित्रित करने में केसे सिद्ध-हरुत थे यह किसी से 
छिपा नहीं है। पर आज के किसान और मजदूर के द्रिद्र ओर 
परवश जीवन को बिना ज़मींदार और मिल-मालिक के कारनामों 
के नहीं समझा जा सकता | पटवारी, सूदखोर, पुलिस जो ज़र्मी - 
दार और मिल-मालिक की पंक्ति में ही बेठकर किसान के जीवन 
पर जोंक की भांति काम करते हैं, उनके बिना उसकी दयनीय दशा 
का ठीक स्वरूप दृष्टिगोचर नहीं होसकता। इसीस गो-दान को 
कहानी भी एक किसान की जीवनी को ल्कर चली है जिसके 
चारों ओर मध्यवर्ग का जीवन भी घूमता है | सामान्य किसान के 
सब गुण-अवगुण उसमें विद्यमान हैं। किस प्रकार अपनी परि- 
स्थितियों और संस्कारों स पिसता हुआ वह द्रिद्र प्राणी करुण 
मृत्यु प्राप्त करता है, किस प्रकार सभी का पेट भरता हुआ वह 
स्वयं अपने जीवन की किसी सामान्य इच्छा को पूर्ण करने में 
असमर्थ रहता है, किस प्रकार पापियों को क्षमादान देने वाला, 
लांछितों को सद्दानुभूति बाँटने वाला और आपदूग्रस्तों को शरण 
देने बाला व्यक्ति स्वयं कितना निस्संबल है यदह्दी सब कुछ दिखाना 
गो-दान का लक्ष्य हे । 

इस उपन्यास का प्रमुख पात्र है होरी'। बह भारतीय किसान 
का प्रतिनिधि है। प्रारंभ में द्वी उसे जमोंदार को खुशामद करने 
वाला व्यवहार-कुशल व्यक्ति चित्रित किया गया है । उसके जीवन 


( ११४ ) 


की सब संबड़ी साथ है गऊ से द्वार की शोभा बढ़ाना और प्रातः 
काल उसके पुण्य द्शन कर कृतकृत्य द्वोना । मनाविज्ञान के दो 
सामान्य नियमॉ--सहानुभूति और प्रशंसा--के मूल्य को वह 
जानता है। सहानुभूति दिखाकर वह मोला से गाय मपटन में 
समथ होता है ओर गुग्णों को प्रशंसा करके बहू अपनी स्तरों घनिया 
को स्वयं इस बात पर राजी करता है कि बह भोला को भूसा देन 
में आनाकानी न करे । सब से अधिक उसकी दरिद्रता दर्शनीय 
हे। जमींदार से मिलन जारहा है, पर उसकी मिज़इ तक फर्ट 
हुई है | इसे भी धनिया ने पाँच साल हुए जबरदस्ती बनवा दिय 
था | यह दरिद्रता उसके आलस्य के कारण न थो, क़ज्ञ के कारण 
थी | विसेसरसाह, दुलारी, मेंगरूसाह, मिगुरीसाह, नोखेराम 
नोहरी, पं० दातादीन सभी का वह देनदार है। कुछ ज़मीदाः 
लेता है | कुछ महाजन । क़ज़ से उस कभी छुटकाग नहीं मित्रता 
इस दरिद्रता में भी उसके हृदय की उदारता सराहनीय है ) यह 
जानते हुए भी कि उसके भाई द्वीरा ने गाय को विप दिया है 
उसके भाग जाने पर संकट के दिनों में वह उसकी स्त्री पुनिया क 
देखभाल करता है | भ्ुनिया को घर में आश्रय देन से बह भोल 
का बुरा बनता है ओर गाँव के पंचों को दण्ड देता है जिसवे 
कारण बह संकट में पड़ जाता है, पर कुनिया को आश्रयद्दीन 
नहीं छोडता | इसी प्रकार सिलिया चमारिन को भी, जो मातादीः 
की प्रेमिका है दुतकारे जाने पर द्वोरी की मोंपड़ी में ही स्थाः 
मिक्षता हैे। उसका अ्रातृ-प्रेम भी सराहनीय हैं । अपने भाइयों < 
घर अलग करने पर उसे अपार वेदना हुई थी। चौधरी ओ 
पुनिया के झगड़े के समय उसका ख्रन जोश मारता है और व 
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चौधरी को भला-बुरा कहता है। होरी को गाय देखने जब्र सब 
थ्राते हैं और उसके भाई ही नहीं आते तो उसे बड़ी व्यथा होती 
है। यह श्रातृ-प्रेम यहाँ तक बढ़ा हुआ है कि हीरा का नाम लेने 
पर, जो गाय को विष देने का दोषी हे, होरी धनिया को पीटता है 
ओर गोबर के माथे पर हाथ रखकर सौगंध खाकर हीरा को 
निर्दोष सिद्ध करना चाहता है। आदश दृष्टि से उसके जीवन के 
दो कृत्य निंदनीय भी हें-- एक चोधरी बंसोर को बाँस बेचते समय 
भाव में गड़बड़ करना और दूसरा रूपा के विषाह्द में २०८) लेना, 
जो एक प्रकार से लड़की बेचना हैं। पर ये दोनों कृत्य दरिद्रता 
की बिवशता से उत्पन्न हुए हैं । इतना सब कुछ होन पर भी होरी 
के जीवन में जो सरसता बनी हुई है वह है उसमें मनोविनोद की 
भावना के कारण । धनिया को वदह्द पीट तक लता है, पर क्षणभर 
में'ह्वी दोनों किसी बात पर हँस लेत हैं । दुल्लारी सहुआइन को 
देखकर तो उसकी चुहुल की वृत्ति सहसा उभर पड़ती है और 
उसे भाभी क्टकर जो मन में आता हे कह लेता है। ऐसे प्राणी 
की मृत्यु पर एक गो भी दान करन के लिए न हो इससे अधिक 
जीवन की बिडंब्रना क्या हो सकती है ? दम तोड़ते हुए दोरी को 
देखिए--- 

“ धनिया को दीन आँखों से देखा, दोनों कोयों से आँसू की दो बे 
ढलक पड़ी । क्षीण-स्वर में बोला--मेरा कहा सुना माफ़ करना, धनिया ! अब 
जाता हूँ । गाय की लालसा मन में ही रह गईं। रो मत धनिया, अब कब 
तक जिलायेगी ? सब दुदंसा तो होगई | अब मरने दे ।?? 

धनिया का चरित्र होरी के चरित्र से चिपटा हुआ हैँ | सामान्य 
सारी की भांति अपनी प्रशंसा पर मुग्ध ह्ोन की दुब्ञता उसमें 
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भी हे भारतीय नारी की भांति दुःख में वह अपने पति को सदेव 
संगिनी रही । उस माता का गीला हृदय प्राप्त हद । इसी से वह 
भुनिया को अपने घर में आश्रय देती है ओर आगे चलकर गोबर 
के लड़के को स्नेंद-पूवंक स्मरण करके तड़प उठती है। उसके 
व्यंग्य बड़े तीखे होते हैं जिनसे होरी भी घत्ड़ाता है। उसकी सब 
से बड़ी दुबज्ञता यह है कि उसमें बाक्‌ संयम नहीं है । इसी कारण 
बह कभी-कभी मार भी खाती है | सोना के बिवाह के समय उसने 
कुल्त मर्यादा का भूठा राग अलापकर अदूरदर्शिता का परिचय 
दिया । 

होरी ओर धनिया के अतिरिक्त कुछ दूर तक चलने वाले 
सामान्य-वग के चरित्रों में गोबर-सकुनिया ५वं मातादीन-सिलिया 
के चरित्र हैं, तथा मध्यबग में मेहता-मालती ओर खन्ना-गोविंदी के। 
गोबर के घर आने से पूव क्ुनिया का स्वभाव खासा चटपटा था । 
वे दोनों गाँव के रोमांस का स्वरूप प्रस्तुत करते हैं। मालती ओर 
मेहता नागरिक रोमांस का। गोबर अपनी अदुरदशिता से मारा 
मारा फिरा | पहिले वह मिज्ञां के यहाँ नोकर हुआ, फिर खन्ना के 
यहाँ और फिर[मालती के यहाँ | लखनऊ में,रद्दने से उसके रहन- 
सद्दन और बुद्धि में परिवतेन होता है। नक़ल द्वारा यद्यपि गांव 
बालों की आँखें खोलने में वह सहायक हुआ, पर अपने पिता की 
स्थिति न सुधार सका | इस बात का खेद बराबर बना रहता है। 
बह चाहता तो माता-पिता के जीब्बनन को, सुखमय बना सकता 
था, पर ऐसी दशा में उपन्यास का प्रभाव भिन्न प्रकार का होता, 
क्षीण होजाता | 

मातादीन एक ढोंगी, बगुला-भगत, गुण्डा त्राह्मण है । वह 
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बाहर ब्राह्मण है और भीतर से चमार। रहन-सहन खान-पान में 
विचार करता है पर चमारिन को अपनी स्त्री बनाकर रखता है | 
अवकाश मिलने पर अकेले में किसी का भी हाथ पकड़ सकता 
है। चमारों ने उसके मुह में हड़ी देकर उसको धूत्तता का उचित 
दण्ड दिया हे । कुछ दिन उसने सिलिया के साथ रूखा उयवहार 
किया, पर बाद में अपने लड़के की मृत्यु पर उसका स्नेह उमड़ 
पड़ा ओर फिर आजीवन वह सिलिया के साथ रहा। पुनर्मिलन के 
समय सिलिया ने पूछा था कि एक चमारिन के साथ तुम ब्राह्मण 
होकर केसे रहोगे ? उस समय मातादीन ने उचित ही उत्तर दिया 
था--' जो अपना धम पाले वही ब्राह्मण है, जो धर्म से मुद्द मोड़े 
वही चमार हे ।” 

स्त्रीपात्रों में पघनिया के उपरांत हमारा सबसे अधिक ध्यान 
आकर्षित करतो हैं मिस मालती | उपन्यासकार के शब्दों में 
वे नवयुग की साक्षात्‌ प्रतिमा हैं ।! मिस्टर खन्ना को, जो मालती 
के रूप पर मुग्ध थे, उसने काफ़ी दिन उल्लू बनाया ओर वह 
प्रत्यक्ष ही खन्ना-गोविंदी में कलह का कारण हुई । यदि मेहता 
बीच में न आये होते तो गोविंदी के जीवन का अंत करुण ही 
होता | रायसाहब की पार्टी में जिस दिन मेहता ने अफ़गानी का 
हृदय हिलाने वाला अभिनय किया उस दिन मालती उनपर 
मुग्ध होगई । यह आकषण बढ़ता ही गया और अन्त में चिर- 
मित्रता में परिणत हुआ | मेह्दता से प्रेम के कारण ही शिकार 
के समय उसने एक काली जंगली लड़की के प्रति भी अपनी 
इष्यो-भावना प्रकट की थी जिसमें न शिष्ट व्यवहार का ध्यान 
रहा था और न शिप्ट शब्दां के प्रयोग का | वह काली लड़की ! 
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निस्वाथ सेवा-भावना और आत्म-गोरब की प्रतिमूर्ति ! मेहता 
ने बहिन कहकर हमारा संदेह दूर कर दिया, नहीं तो मालती की 
अतिद्वन्द्रिनी बनन की क्षमता उसमें थी । मुझे; डर हे वह उपेक्षिता 
किसी मेथिलीशरण का मम रुपश न करदे ! ख्रेर ! 

मेहता के सम्पक में आकर मालती में सुधार होता है । 
उसकी बाह्य चंचलता आन्तरिक गंभीरत। में परिवरतित हो जाती 
है ओर जब वह अपने जीवन का आनंद गाँव के लोगों के प्रति 
सहानुभूति दिखाकर प्राप्त करती है, तब तो उसपर आश्रय ही 
होता है । एक दृढ़ चरित्रवान पुरुष के संपक में आकर तितल्नी 
देवी होगई । 

मेहता एक दृढ़ पुरुष के प्रतीक हैं। पूरे जड़वादी हैं | मनुष्य 
को व प्राकृतिक रूप में देखना चाहते हैं और जीवन को आनंद- 
मय बनाने के पक्षपाती हैं। नारी के विषय में उनका आदश 
ऊचा है । आदर्श नारी को ही वे आदश पत्नी समभते हे । 
इसी से गोविंदी को वे श्रद्धा क्री दृष्टि स देखते हैं । इसी श्रद्धा की 
प्रेरणा स मेहता ने गोबिदो के पति खन्ना को मालती के प्रभाव 
से मुक्त किया । यद्यपि वे अनीश्वरवादी थे, पर संबा-धम में 
विश्वास रखत्त थे | मालती में परिवतन उनके'शुभ संयोग के 
कारण ही था । सब कुल्लू होकर भी वे थे फिल्लॉसफर ही। ग्रह- 
प्रबंध में वे असफल थे, इसी से वे एक हज़ार रुपये कमाने पर 
भी खाल्ली द्वाथ रहते । यहाँ मालती उपयोगी सिद्ध हुई। मालती 
के हृदय में जो उनके प्रति स्निग्वता थी उसने मित्रता का रूप 
घारण कर दोनों की आत्मा को सदेव के लिए मिला दिया | 
दोनों के स्वभावों को देखते हुए चिर-मित्रता से अधिक उपयुक्त 
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ओर अधिक स्थायी बंधन उनके आकर्षण और रोमांस का नहीं 
हो सकता था ' 

गो-दान! में ग्राम्य-जीवन का सफल चित्रण हुआ है। 
किसान के धर ओर बाहर के कई सुन्दर दृश्य उपन्यास में हैं । 
लू चल रही है, बगोले उठ रहे हैं, भूतल घधघक रदा है, पर 
किसान काम कर रहा है | दुसरे स्थान पर खलिद्दान के दशन 
करते हैं तो कहीं मड़ाई होरही है, कहीं कोई अनाज ओसा रहा 
है, कोई गल्ला तोल रहा है | नाई, बारी, बढ़ईे, लोहार, पुरोहित, 
भाट, भिखारी सभो अपने अपने हक़ लेने के लिए जमा होगए हैं । 
कोई अपनी सबाई उगाह रहा है, कोई गल्‍ले का भाव-ताब कर 
रहा दे । यदि किसान का घर देखना हो, तो सोना के पति मथुरा 
का आंगन देखना चाद्दिए | एक कोने में तुलसी का चबूतरा है, 
दूसरी ओर जुआर के ठेठों के कई बोक दीवार स लगाकर 
रखे हैं। बीच में पुआलों के गट्ू हैं | समीप ही ओ्रोखल है जिसके 
पास कूटा हुआ धान पड़। है । खपरेल पर लौकी की बेल चढ़ी 
हुई हे ओर कई लौकियाँ ऊपर चमक रही हैं | दूसरी ओर उसारी 
में एक गाय बंधी हुई है | खाने में जो की रोटियों और अरहर 
को दल का जिक्र भी आया है । मनोविनोद की दृष्टि से घर में 
अनाज न हो, देह पर कपड़े न हों, गाँठ में पेसे न हों, पर देहात 
में साल के छः महोने में ढोलक मजीरा बजन्ता हे--कभी द्ोली, 
कभी आह, कभी कज्जल्ली, ऋभो रामायण के बहाने | धर में 
मारपीट भी एक सामान्य बात है| पुनियां और धनिया इसकी 
सामग्री जुटाती हे गाँव में द्प-भावना भी प्रबल होती हे । 
गोदान में उसके भो दशन होते हैं। होरी के भा३ द्वंष-भावना से 
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ही उसकी गाय देखने नहीं आते ओर हीरा तो गाय को विष 
देकर भाग जाता है । इसके अतिरिक्त गाँवों में व्यभिचार भो 
खुले-छिपे चलता हे। भिंगुरीसिह ने ब्राह्मणी रख छोड़ी थी | 
पटेश्वरी पटवारी का अपनी विधवा कट्दारिन से संबंध था। 
नोखेराम, ने भोला गूज़र को उसको स्री नोहरी के कारण ही 
आश्रय दिया था | पं० मातादीन सित्रिया चमारिन से हिलगे 
हुए थे द्वी । 

कथोपकथन में प्रेमचंद जी को कमाल हासिल है| उनके 
कथो पकथन सजीव, पात्रों के अनुकूल, चरित्र स्पष्ट करने वाल 
ओर कथानक को बढ़ाने वाले द्वोते हैं | वे आवश्यकता से अधिक 
न बड़े होते हैं ओर न अपनी मार्मिकता नष्ट करते हैं । उदाहरण 
के लिए प्रारंभ में धनिया द्वारा होरी को कपड़े सोंपते समय, 
हीरा के आक्षेप पर रात में ही होरी के गाय लौटाने के निश्चय 
के समय, कुनिया और गोबर तथा मालती-मेहता के रोमांस- 
काल के, सोना और भ्ुुनिया के ननद-भाभी के मज़ाक तथा 
मिंगुरीसिंह की नक़ल के कथोपकथन काफी मनोरंजक हैं । एक 
उदाहरण लीजिए-- 

“यह तो पांच ही हैं मालिक !! 

“पांच नहीं, दस हैं। घर जाकर गिनना !! 

“नहीं सरकार पाँच हैं |! 

एक रुपया नजराने का हुआ कि नहीं ?” 

“हाँ सरकार !” 

' “एक तहरोर का ?! 

हां, सरकार !! 
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“एक कागद का ?? 

“हाँ, सरकार !? 

“एक दस्तूरी का ?! 

“हाँ, सरकार !! 

“एक सूद का ?! 

“हाँ, सरकार !” 

“पाँच नगद, दस हुए कि नहीं ?? 

“हाँ, सरकार ! अब यह पांचों भी मेरी ओर से' रख लीजिए |? 

“कैसा पागल है !! 

“नहीं, सरकार ! एक रुपया छोटी ठक्कराइन का नजराना है, एक रुपया 
बड़ी ठकुराइन का | एक रुपया छीटी ठकुराइन के पान खाने को, एक बड़ी 
ठकुराइन के पान खाने को । बाक्ो बचा एक, वह आपकी किया-करम के 
लिए ।? 

पात्रों के चारों ओर के बातावरण पर भी प्रेमचंद जी की 
दृष्टि रहतो हैं । स्वतंत्र रूप से बसंत के दो चित्र अनुपप्र माधुय 
लिए हुए हैं। यदि पात्रों के चरित्र पर वाताबरण का प्रभाव ही 
देखना हो तो सोना के पति मथुरा ओर -सिल्षिया को देखना 
चाहिए-- 

“बरोठे में अंधरा था । उसने सिलिया का हाथ पकड़ कर अपनी ओर 
खींचा ।'*“*““'सिल्लो का सुँह उसके मुँह के पास आगया था ओर दोनों 
की साँस ओर आवाज़ ओर देह में कंप होरद्दा था ।” 

मानव-जीवन के बहुत से पहलुओं पर “गोदान! में प्रकाश 
डाला गया हे | उसमें किसान, ज़मीदार, कारकुन, पटवारी, साह 
लोग, थानेदार, मिल-मालिक, मज़दूर, आधुनिक शिक्षित लड़कियाँ 
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प्रोफ़ेसर, दलाज़, संपादक सभी अपने बाम्तविक रूप में आते हें। 
जहाँ तक हो सका है सभी को और विशेष रूप से ज़मींदारों को 
व्यापक दृष्टि से देखा गया है । वे संतुष्ट हों सुग्बी नहीं हें। 
उनकी दुबज्नताओं को चित्रित भी किया गया है तथा कठिनाइयों 
को सममने का प्रयत्न भी किया गया है। रायसाहब शिक्षित 
ज़मींदारों के प्रतिनिधि हैं | वे दोनों रकाबों में एक साथ पेर रखते 
थे। राष्ट्रवादी भी थे ओर जी-हुज़्र भी | जेल भी गये थे और 
सरकारी कमचारियों को डालियाँ भी देत थे। किसानों के प्रति 
सह।नुभूति भी दिखाते ओर उनसे दंड तथा बेगार भी लेते । 
रायसाहव न बारबार उस वातावरण को दोपी ठहराया है जिसमें 
वे पल हैं। वे होरी के दड के रुपये नोखे से अपन लिए माँगते 
है, यह नहीं कि होरो को वापिस दिलादें । वे संपादक को इसलिए 
लालच देते हैं कि उनके विरुद्ध वह कोइ समाचार न छापे | इससे 
संपादक ओर ज़मींदार दोनों का स्वरूप स्पष्ट होता है | कज़ंदार 
होकर भूठी मान-मयोदा में आकर वे व्यायाम-शाला के लिए 
मेहता को ४०००) चंदा देने का वायदा करते हैं । 

किसान और ज़मींदारों के अतिरिक्त डेमोक्रेसी सांम्यवाद, 
इलेक्शन, स्वच्छुन्द प्रेम और मदहाजनी पर भी काफ़ी छोटे 
फेंके गये है। स्वियों के समानाधिकार पर तो ुमेंस लीग! में 
मिस्टर मेहता स एकर व्याख्यान ही दिल्ला दिया है। इसी प्रकार 
खन्ना की मिल्ष में आग लगते समय मज़दूर-संच और हड़ताल 
आदि के दृश्य हमारे सामने आते है । मालती के द्वारा ग्राम-सुधार 
का दया-जनित हल्का स्वरूप भी, जो अधिक सक्रिय नहीं है, 
चित्रित किया गया है | 
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कहीं व्याकरण की, या किसी पात्र का नाम पहिले कामिनी 
लिखकर आगे गोबिंदी लिखने की, या मेहता की पहिले अ।ठ सौ 
रुपये आय बताकर फिर एक हज़ार बताने की बातें छोटी भूलें 
हैं, दोष नहीं। भाषा तो जैसे उनकी लेखिनी से फिसल्ञती, टपकती, 
बहती चलती है । मालती ने एक स्थान पर मेहता से पूछा है, 
“ओर यह पोथे केसे लिख डालते हो ?” मेहता उत्तर देते हैं, 
“उसमें तो विशेष कुछ नहीं करना पड़ता | कन्षम लेकर बेठ जाता 
हूं और लिखने लगता हूं”, प्रमचन्द जी ने भी स्वयं इसी सहज 
भाव से लिखा है जेसे प्रेमचंद के द्वाथ भें लेखिनी पहुंच गई और 
चलने लगी (समय के साथ प्रेमचन्द्‌ जी की भाषा और शैली में 
भी परिवतन दृष्टिगोचर होता है। भाषा यद्यपि उनकी सरल, 
स्वाभाविक ओर पात्रानुकूल है, पर जद्बाँ गो-दान में लेखक को 
स्वयं कुछ कद्दना पढ़ा है, वहाँ प्रायः माषा अन्य उपन्यासों से 
अधिक परिमाजित मधुर ओर साहित्यिक होगइ है। 

वह अभिसार की मीठी स्मृतियाँ याद आई”, जब वह अपने उनन्‍्मत्त 
उसासों में, अपनी नशीली चितवनों में मानो अपने प्राण निकाल कर उसके 
चरणों पर रख देता था। भ्रुनिया किसी वियोगी पक्ती की भांति अपने छोटे 
से घोंसले में एकान्त जीवन काट रही थी। वहाँ नर का मत्त आग्रह न था, 
न वह उद्दीप्त उल्लास, न शावकों की भीठी आवाजें; मगर बहेलिए का जाल 
ओर छल भी तो वहाँ न था ।”” 

कला को दृष्टि से परखें तो 'गोदान” में बहुत से पुराने दोषों 
का परिद्दार हुआ है। इसके लिए 'रंगभूमि' की भांति यह नहीं 
कद्दा जा सकता कि उपन्यास के कलेवर को प्रेमचन्द्‌ जी ने व्यथ 
बढ़ाया है। इसमें कथानक ओर चरित्रों का उपयुक्त सामंजस्य है । 
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'सेवा-सदन' की भांति यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें सुधार- 
भावना प्रबल होगई है | |इसमें आदश के सामने यथारथंबाद का 
पलड़ा भारी हो है । म्युनिसिपेल्टो के से रूखे थका देने वाले लंबे 
प्रसंग भी इसमें नहीं हैं । जहाँ लंबे प्रसंग हैं, बह्‌ विश्राम के लिए 
कोई ढंग निकाला गया है। राय साहब जब अपनी दशा होरो को 
सममाते हैं तो बीच-बीच में पान खाते जाते हैं; कुनिया जब एक 
साँस में अपनी अतीत-गाथ। सुनना चाहती है तो कहीं कहीं बीच 
में गोबर टोक देता है, मेहता जब लम्बा व्याख्यान देते है तो 
दशक लोग आलोचना करते जाते हैं। ग़बन' की ज़ोहरा वेश्या 
की भाति किसी की मृत्यु नहीं दिखाई गई | सिलिया और मातादीन 
का पुनर्मिज्ञन कराके प्रेमचन्द जी हमारी प्रशंसा के पात्र हुए हैं । 
उपन्यास के अंतिम भाग में वे रायसाहब, खन्ना-गोविंदी, मेहता- 
मालती, सिलिया-मातादीन का उचित निणेय कर द्ोोरी की मृत्यु के 
समय द्दीरा को बुज्ञाकर हमारे हृदय पर ऐसा आघात करते हैं कि 
वह सदेव बना रहता है । 

,गो-दान भारत के गाँवों की भीषण दुदंशा का निदय चित्रण है 
ओर मुझे तो यह भी एक समस्या-उपन्यास ही प्रतीत द्वोता है । 
यह दूसरी बात है कि इस उपन्यास में प्रेमचन्द जी की प्रतिभा 
पूर्ण विकास को पहुंच गई है और समस्या को कला ने गोद में 
ले लिया है । अपद, अंधविश्वासो, धममीरु, भाग्यत्ादी, द्रिद्र, 
मर्यादावादी किसान आज के आर्थिक, सामाजिक, नेतिक, धार्भिक 
झोर राजनीतिक विधानों के जाल में फंसा हुआ पर-कतरे पंछी के 
समान फड़फड़ा रहा है। मुक्ति का मार्ग कहाँ है ढूढ़ नहीं पाता । 
पिसते-पिसते उसमें ही नता की भावना ([70070770५9 ००77 []65) 
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प्रबल होगई है जो और भी घातक है--प्रयत्न को कंठित करने 
बाली, आत्म-चेतना को अपनी विषली छाया से आच्छादित 
करने वाली | प्रमचंद जी के शब्दों में, ''डनकी निरीहता जड़ता 
की हद तक पहुँच गई है जिस कोई कठोर आघात ही कमण्य 
बना सकता है ।” यह संकेत ही है, समाधान नहीं | कोनसा कठोर 
अआधघात ? मज़दूर की भी ऐसी हो दयनीय दशा उन्होंन चित्रित 
की है, “आपके मजूर ब्िलों में रहते हैं - गंदे, बदबूदार बिलों 
में--जहाँ आप एक मिनट भी रह जावें, तो आपको के होजाय । 
कपड़े जो वह पहनते हैं, उनसे आप अपने जूते भी न पोछेंगे। 
खाना जो वह खाते हैं, बह आपका कुत्ता भी न खायगा ।? 
पर यह भी विश्लेपण है, व्यवस्था नहीं। इनके उद्धार के लिए 
क्या करना होगा ? क्या समाज-व्यवस्था, वण-व्यवस्था, आर्थिक- 
विधान को नष्ट-भ्रष्ट करना होगा ? या केवल बदलना होगा 
गो-दान प्रेमचंद जी की प्रोह़तम रचना भी है ओर श्रेष्ठतम 
भी । यह उनकी अचल कीर्ति का स्मारक है। उनके अंतर का 
कलाकार यहाँ पूर्ण सजग है | अत्बन्त स्वस्थ क्षणों में इस कृति 
का निर्माण हुआ है । पात्र गोदान में उनके टाइप ही हैं, व्यक्ति! 
नहीं, पर सभी को आक्ृति-बरणोन के द्वारा उन्होंन व्यक्तित्व प्रदान 
किया है। पढ़ते ही नेत्नों के आगे एक मूर्ति घूम जाती हे। 
उपन्यासों ओर कहानियों को पढ़कर प्राय: सामान्य युवक ओर 
सामान्य युवती का द्वी ध्यान होता हैे--स्वस्थ संदर, मधुर कोमल । 
बहुत हुआ किसो की आँखें बड़ी बतादीं, किसी के कानों में इअरिंग 
पहना दिए, किसी के जूड़े में फूल गूंथ दिए। थोड़े से परिषतेन 
के साथ यहाँ पान्नों से आपका परिचय इस प्रकार कराया जायगा 
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कि आप उन्‍हें भोड़ में प्रथक कर सकें, भूल न सकें-* भिंगुगी सिंह 
बेठे दतून कर रहे थे। नाटे, मोटे, खल्वाट, काले, लम्बी नाक 
ओर बड़ी बड़ी मछों वाले आदमी थे, बिल्कुल विदषक जैसे '” 
थोड़ी देर में एक इक्॒बाला रुपये माँगने आया | अलादीन नाम 
था, सिर घुटा हुआ, खिचड़ी डाढ़ी, और काना |? 'चुहिय'--दोहरी 
देह की, काल्नी-कलूटी, नाटो, कुरूपा, बड़े बड़े स्तनों वाली ख्त्री 
थी ।” कबड़ी के खेल का वर्णन हो जिल्त रोचकता ओर रपष्टता 
से किया है, क्या कोइ विदेशी कलाकार बसा वणुन किसी क्रिकेट 
मेच का करेगा ? रोमांस के दृश्यों के वणन में मन के यौवन की 
स्वस्थ गंध है। ओर गंभीर स्थलों का तो कहना ही क्या ? अंतर 
का विश्लषण एक दस चकित कर देने वाला है। प्रेमचन्द जी 
के पात्र बोलने स भी अधिक सोचते हैं। ओर सोचते कथा हैं ? 
भीतर गहरे से गहरे उतरते चले जाते हैं। भारतीय किसान की 
सजी ब-मूक ममता 'गो” को ही किस कौशल से कथानक में गंथा 
है । बहुत गहर द्रबणशीलता, स्थितियों के बहुत गंभीर परिचय 
ओर महान क्षमता के बिना क्‍या यह सम्भव है कि वह बार बार 
हमारे हृदय से खींचकर बरबस आँसू हमारी बरोनियों तक ले 
आधे | पता नहीं चलता कि अपने युग का यह सब से सजग 
कलाकार एक दम प्रकृत कलाकार कब ओर कहाँ हृदय को मथ 
देगा, मसोस देगा । और जो कलाकार अपनी संस्कृत मम-स्पर्शिता 
से हमें रुला नहीं सकता उसे में बहुत हलक कन्नाकार समभता हूं । 


( शरद ) 
जज ७ 
न्रजहाँ 
वतमान युग विशेषरूप से गीतों का युग, मुक्तकों का युग है। 
प्रबंध-काठ्यों की ओर स एक प्रकार की उदासीनता ही प्रदर्शित 
होरही है । उपाध्याय जी ने प्रिय-प्रवास तथा गुप्त जी ने साकेत 
के द्वारा इस कमी को पूरा करने का प्रयत्न किया | प्रिय-प्रवास 
तथा साकेत काव्य के लक्षणों से पूण होने पर भी कथ।नक को 
दृष्टि से सीमित ही हैं। इसी से इस काल के कबियों की प्रगीत- 
मुक्तों की ओर अत्यधिक अभिरुचि देखकर एक समालोचक 
ने कुछ दिन हुए ऐसी आशंका प्रकट की कि यह काल प्रबंव-काव्यों 
के हास का काल है । गुरुभक्तसिंदह जी की नूरजहाँ का जन्म उस 
आशंका को किचित्‌ आश्यासन देन को हुआ। इस ग्रंथ में काव्यत्व 
की भी पूण रक्षा हुई और प्रबंध की भी | नूरजहाँ को हम 
रामायण, पद्मावत जेसे उत्कृष्ट प्रबंध-काव्यों की पंक्ति में गिन 
सकते हैं । 
नूरजहाँ की कथा चिरपरिचित है, क्‍योंकि उसका आधार 
ऐतिहासिक हे | सलीम (जहाँगीर), मेहरुनज्निसा (नूरजहाँ),अफ़गन 
गयास, अ्रकबर, कुतुबुद्दीन आदि ऐतिदासिक व्यक्ति हैं। कथा 
को रोचक बनाने एवं प्रबंध की गति को ठीक रखने के लिए बीच- 
बीच में रम्य कल्पना से काम लिया गया है। घटनाएं भी प्राय: 
ऐतिहासिक हैं। ग़यास का अपने देश को छोड़ना, मेहर का शाहद्दी 
महल में आना, मेहर अफ़गन का विवाह, अफ़रगन का वध, मेहर 
की चार साल तक जहाँगीर के प्रति उदासीनता और अंत में नूरजहाँ 
का आत्म-समपंण--सन्नहर्वी शताब्दी के ऐतिहासिक सत्य हें । 
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प्रबंध-क्राठय की सबसे बड़ी विशेषता यह होती हे कि उसमें 
एक प्रसंग को शू खला दूमरे से बनी रहे--कथा धारावाहिक 
रूप में बह्दे । नूरजहाँ की कथा सुचारु गति से बहती है, पर कवि 
यदि अनारकली की मार्मिक-कथा के नीलम-पबत को बचा कर 
निकलता तो प्रबंध की दृष्टि से कथानक और उत्कृष्ट हो जाता। 
तीन सर्गों में जो उसकी कथा कही गई है 'नूरजहाँ” में उसकी 
कोई साथकता नहीं है । अनारकली के प्रेम, उसके बंदी जीवन, 
निष्कासन और सृत्यु की घटनाएं मम-स्पर्शिणी होने पर भो 
प्रबंध की दृष्टि से खटकती हैं | यह सत्य है कि कवि द्वारा चित्रित 
डस 'परियों की सुन्दरी रानी! का रूप अनुपम, उसके नृत्य की 
भाव-भंगी सनोरम, सलीम के प्रति उसका प्रेम सराहनीय, अकबर 
को उसकी फटकार बांछनीय और उसको मृत्यु करुणोत्पादक 
है, पर यह एक प्रथक कहानी है । कथानक से उसका कोई 
लगाव नहीं है । यह कहानी सल्लीम का विल्ासी जीवन चित्रित 
करने के लिए ही यदि लीगई होती तो उसका संकेतमात्र यथेष्ट 
था। सलीम ने लाहोर में उसकी समाधि बना और उस समाधि 
से घंटों चिपट कर रो रोकर जो अपने प्रेमी हृदय का परिचय 
दिया है वह उस समय भूठा पड़ता दिखाई देता है ज़ब आगे के 
सगे में ही सलीम मेहर के प्रेमपाश में पड़ जाता है। अनार के 
प्रति बह उद्दाम प्रेम इतनी जल्दी ठंडा पड़ जायगा, ऐसी आशा 
नहीं की जा सकती । लाहौर में अनारकली की समाधि के साथ 
उसकी स्मृति की समाधि भी बन गई, यह बहुत बड़ा मनो- 
वैज्ञनिक असत्य है | जो एक मुख को देखकर दूसरे मुख को भूल 
जाते हैं, या किसी की आँख मिचने पर आँख फेर लेते हैं. उनसे 
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प्रेम शब्द का उच्चारण समझ कर कराना चाहिए ! अगे के 
कथानक को भी इस कहानी से कोइ सहायता नहीं पहुंचती । 
इसी प्रकार अपनी पत्नी प्रेमलता के सममझाए जाने पर नाहरसिट् 
का अफ़गन के वध से विरक्त होने वाला प्रसंग भी अधिक 
महत्ता नहीं रखता। उस काय के लिए कुतुबुद्दीन की कथा ही 
पयाप्त है । 

इन प्रसंगों को छोड़कर यदि दम नूरजहाँ पर दृष्टि डालें तो 
हमें गुरुभक्तसिंह जी की सुरुचि एवं प्रतिभा का पता चलता है। 
अपने नायक-नायिका को उन्होंन उच्च कुल का हो रखा है। 
इसका नायक एक सुगल-सम्राट्‌ हे ओर नायिका का साक्षात्कार 
सल्लीम से यद्यपि साधारण परिस्थिति में होता है, पर बहू भी 
धनी वंश की बालिका थी | इस काव्य में अठारह सगे है ओर 
प्रसंगानुकूल सग-सगे में छंद बदलता चलता है । रसा मे श्यूगार 
की प्रधानता है | बीच बीच में करुण का पुट है | मेहर की लड़की 
लेला की अवतारणा स लोरी द्वारा वात्सल्य भी अपनी बानगी 
दिखा रहा है । कथा नूरजहाँ की प्राप्ति में, जो इसका लक्ष्य है, 
समाप्त होती हे । 

नूरजहाँ की बहुत सी घटनाओं को वहीं तक बढ़ाया गया 
है जहां तक वे कथानक में बाधक न हों। मेहर के वंश का 
परिचय देने के लिए ओर यह बतलाने के लिए कि वह अन्य 
प्रदेश की बालिका थी कबि ने ग़यास और उसकी बेगम की 
चर्चा मेहर के जन्म तक ही की है, यद्यपि इस बात की उत्सुकता 
बराबर बनी रहती है कि उनका क्या हुआ, पर उनकी कथा को 
बढ़ाना अनावश्यक होता । कुतुबुद्दीन की मृत्यु के पश्चात्‌ जमीला 
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की कोई चच्चा नहीं की गई, क्योंकि जमीला की अवतारणा फ्रेवत्त 
इसलिए हुई है कि वह अपने डाह के प्राबल्य से मेहर को सलीम 
से प्रथक करे | बह काय उसने किया | पर सल्लीम उसके प्रेम 
के थोथेपन की परीक्षा लेचुका था | अतः मेहर के शाही महल में 
लोटने पर जमीला का अस्तित्व अथद्दीन है, इसलिए कबि ने 
उसे फिर स्मरण नहीं किया | इसी प्रकार अपनी नीचता से 
अनारकली की मृत्यु का कारण होने और मेहर सलीम का दूर 
करने का काम करने के पश्चात्‌ अकबर भी काव्यन्मंच सहट 
जाता है, क्योंकि प्रबंध काव्य की दृष्टि से उसका कार्य पूश हों 
चुका है । नाहरसिह और प्रेमलता की प्रासंगिक कथा जेसा 
पहिले कहा जा चुका है एक प्रकार से व्यथ ही है । यदि उसके 
लिए कोई समाधान है तो यही कि वह एक हिंदू नारी के हृदय 
की जज्ज्वलता के सहारे जमीला के चरित्र की पतितावस्था की 
तुज्ञना करन में सद्दायक होती है । पर जमीला का चरित्र तो 
वेसे ही स्पष्ट है। सवसुन्द्री के अस्तित्व के दो मुख्य कारण हैं । 
मेहर की सखी के रूप में वह उसके हृदय के द्वन्द्र की पुकार हम 
तक पहुँचाती है, ओर यद्द सब सुन्दरी द्वी है जो मेहर को उसकी 
च्ञणिक दुबलता से मुक्त करती है । अफ़ग़न और महर के ढाका 
छोड़ने पर तथा अफ्रगन की मृत्यु पर भी कवि ने सवसुन्दरो 
को बोलने का अवसर दिया है। प्रथम अबसर पर वह भविष्य- 
वाणी करके चली जाती है, पर अफ्रगन की मृत्यु पर मेहर के 
सामने जब वह कहती है कि 'फूला हुआ गये में इतना अरे ! 
बुदबुदे | फूट गया! तो बाह्य दृष्टि से ऐसा प्रतीत द्वोता है कि कम 
स कम मेहर की इस दोनाबस्था में सवसुन्दरी को चुप रहना 
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चाहिए था। पर कबि ने सवसुन्द्री के मुँह से जीवन की 
निस्सारता दिखाते हुए जो कठोर शब्दों की वर्षा कशाई है वह 
केवल अफ़गन के चरित्र को सामने रखकर । 

मेहर इस काव्य की नायिका है, अतः उसकी मूर्ति खड़ी 
करने में विशेष कोशल अपेक्षित है | वह बाह्य और आन्तरिक 
सोंदय से सम्पन्न है । उसके जन्म पर कवि ने उस 'भूमंडल 
की मुंद्री का सुघर नगीना” कहा है । बड़ी होने पर वढ किरण - 
जाल सी उज्ज्वल दिखलाई देती है, उसके अंग-प्रत्यंग में चपला 
खेलती है । उसका योवन घनघटा सा उठता है। उसपर भगवान 
ने उसे वह भोलापन दिया हे जो 'सुन्दरता कह सुन्दर करई । 
पर नूरजहां के चरित्र का प्राण है उसके हृदय का अंतहन्द्र । 
किसी के भी जीवन का यह सबसे बड़ा अभिश'प है कि उसका 
प्रेम किसी से हो, विवाह किसी से | मेहर इसो प्रकार की एक 
अभिशापग्रसित नारी है । इस पर भी अंधेरी रात में वश बदल 
कर उसके पति की दृत्या करने की इच्छा स आने वाले अपने 
प्रेमी को करारा जवाब देकर उसने जो कतव्य की बेदी पर प्रेम 
का बलिदान किया है, उसके कारण वह कितनी कोतुक की वस्तु 
लगती है, कितनी प्यारी और प्रशंसनीय | यह नहीं कि उसके 
जीवन में मानसिक दुबलता न आई हो | एक बार वह संबंध- 
विच्छेद की बात भी सोचती हे, पर उसका उत्तरदायित्व उस पर 
नद्दीं, उसके पति पर है । अफ़गन था स्वभाव का रूखा, हृदयददीन 
अत्याचारी । कला उसके लिए बल्ञा, प्रेम पागलपन, संगीत 
ओर साहित्य स उसे चिद़, रमणी कामपूर्ति का साधनमात्र । 
कहां तक क्ञोभ उत्पन्न न द्वोता | दोनों का संयोग ऐसा था जैसे 
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कोए की चोंब में अंगूर | मेहर का बह क्षणिक आवेश था । पति 
की मृत्यु के उपरांत भी उसने अपनी हदृढ़ता का परिचय दिया है-- 
एक बार तो आत्मघात के लिए सन्नद्ध होकर भी | अंत में 
जहांगीर अपने कोशल से ही उसपर विजय प्राप्त करने में सफल 
होता है ओर प्रेम-भावना सतीत्व-भावना को दबा देती है। वहाँ 
न ऊ्रुकने पर नूरजहाँ देवी तो हो जाती पर पत्थर की। वहाँ 
पराजय ही प्यारी लगती है । विश्वास नहीं होता कि विवाहोपरांत 
अन्य सुखद स्मतियों के साथ सल्लीम की स्मति को विदा करने 
में बह पूर्ण रूप से समथ हुई थी । इस कराहने को तो सुनिए-- 
प्यारे दामन की पट्टी से , 
बाँध चोटों की टीस विदा | 
उस मरु प्रदेश में खोई , 
सरिताधारा। के वारीश विदा | 
वे हिचकी बनकर शाते हैं , 
ओऑसू बनकर होगए विदा। 
वे पीड़ा बनकर उठते हैं , 
क्रिस्मत बनकर सोगए, विदा । 
सलीम एक विलासी शाहज़ादा है । इस काव्य में तीन रमणी- 
मूर्तियां हैं--अनारकली, मेहरुज्चिसा और जमीला । कवि ने तीनों 
के साथ उसके 'चुम्बन”' आलिंगन' को दिखाया अथवा बताया 
है। उस जैसी स्थिति के व्यक्तियों का ऐसा चरित्र रहता है अथवा 
उन्हें ऐसी सुविधाएं रहती हैं यद्दी देखाना कवि का लक्ष्य है । 
जमीला के प्रति कोई गहरी अनुभूति उसके हृदय में नहीं है । सब 
से श्रथम अनारकृली उसके जीवन में आती है और आंधी की 
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भांति उसके अस्तित्व को ककमोर देती है । फिर सेहरुन्रिसा का 
भोला सोंदय उसे मत्त बना देता है। जैसे आँधी उतरने पर वृत्त 
फिर अपनी शान्त स्थिति में आकर मलियानिल् के मरोंकों का 
स्वागत करता हे उसी प्रकार सक्षीम ने अनार के पश्चात्‌ मेहर के 
स्नेह को पोषित किया है। आदरश प्रेमी न होने पर भी सलीम 
प्रेमी अवश्य है । हमारा विश्वास है कि यदि अनार आत्मघात न 
करती तो सलीम को प्रणय-सहचरी होती । किसी की स्मृति को 
लेकर जीवित रहने वाले प्रेमियों में स सल्लीम न था | उसके प्रेम 
के लिए एक स्थूलन आधार की आवश्यकता थी | परन्तु जब वह 
प्रेम करता है तब अंधा होकर प्रेम करता है। प्रेम के लिए वह 
पिता से बिरक्त हो सकता है, राज्य छोड़ सकता है, डाकू के समान 
किसी की हत्या करने को उद्यत हो सकता है, किसी से अपने 
प्रतिद्वन्द्दी की हत्या करवा सकत। है। पर जिस पर उसकी दृष्टि 
पड़ गई वह उसके हस्तगत होना ही चाहिए। इसके लिए आप 
उस कायर कह सकते हैं, धूत्त कह सकते हैं, निदय कह सकते हैं 
ओर चाहें तो 'प्रेम में कुछ भी अनुचित नहों' बाले सिद्धान्त के 
आधार पर “कोइ बात नहीं है” कहकर उस क्षमा कर सकते हैं । 
जो अफ़गन की हत्या करा सकता है वही चार व तक मेहर को 
स्पश करन में भी बिवश रहे, प्रेम की वह कठोरता ओर यह 
कोमलता केसी बिल्षक्षण है ! 

शेरअफ़गन को ह्ृदयहीन बनाने में कवि ने बड़ी चतुराई से 
काम लिया है। उसका गाहेंस्थ्य-जीवन इतना शुष्क है. कि मेहर 
के सोदय ओर प्रकृति-प्रेमो कोमल हृदय का समझना तो दूर 
अपनी नन्‍दी सी कोमल बच्ची लेज्ञा को भी अकारण उठाकर 
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पटक देता है ओर पद के मद में इतना अंधा है क्रि प्रज्ञा को 
साधारण अपराध पर धर्म परिबतेन की घमकी देता है और धमे- 
परिवतन न करने पर एक निरीह प्राणी की हत्या करता है । उसकी 
यह हृदयद्वदीनता मेहर के हृदय में अपने प्रेमी की सुख्बद स्मृति 
का घाव हरा रखती होगी ओर अपरोक्ष रूप से उस मिलन में 
सहायक हुई जो नियति के द्वारा निश्चित था। उमका अत्याचार 
प्रजा की आँखों पर भी जहाँगीर की धूत्तेता पर पदों डालने में 
सहायक हुआ होगा, क्योंकि उसके वध पर मेहर को छोड़कर 
शायद ही किसी ओर को दुःख हुआ हो । ऐसे अत्याचारी अधि- 
कारी का मिटना ही कल्याणकारी था | 
जमी ज्ञा नीच प्रवृत्ति की एक स्त्री है-- ढू पमयी, कुटिल, ठयंग्य- 
मयी और पअधम । कहीं भी किसी उच्च प्रवृत्ति का उसने परिचय 
नहीं दिया | दो मिले हुए हृदयों को बह्द दूर करती है ओर मेहर 
को वाक्य-बाणों से छेदती है । प्रेम की अत्यन्त हल्की 
धारणा उसके सामने है । न वह अपनी हमजोली की द्वो सकती 
थी, न अपने प्रेमी की ओर न अपने पति की। उसके शब्दों से 
ही उसके आचरणा का पता चलता है | 
(अ) यदि नाम जमीला है मेरा पानी में आग लगा दूँगी । 
(थआा) प्रेमी और प्रेमिका जेसे जीते मरते हैं सो बार | 
वेंसे ही ज्ञबानही से मैं भी मरने को थी तैयार । 
(इ) इससे मेरा अनुभव मानों, युवती बूढ़े से ब्याह करो । 
फिर कोन पूछने वाला है. चाहे सफ़ेद या स्थाह करो। 
वणन की दृष्टि स नूरजहाँ का विशेष महत्त्व है-क्या प्रकृति 
बणन, क्या भावों का स्पष्टीकरण ओर क्या मुद्राओं का अंकन । 
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ग़यास के चरित्र में माठृभूमि का प्रेम, अनारकल्ी के चरित्र में 
प्रेम का महत्त्व, अकबर के रूप में धूत्तता का चित्र, जमीला के 
रूप में नारी-हृदय में भयंकर डाह का स्वरूप, अफ़गन के चरित्र 
में रूखेपन और अत्याचार का चित्र, लैला के रूप में वात्सल्य 
का आलंबन तथा नूरजहाँ के रूप में प्रेम और सतीत्व का द्न्द्ग 
अंकित किया गया है। जहाँ प्रेम, शोक, चिंता, क्रोध, ईष्यों 
आ।दि के अवसर आए हैं वहां कवि ने पात्रविशेष की आकृति 
को भी प्रभावित किया है जिससे भावविशेष पाठक के कलेजे में 
सीधा उतरता है । ग़यास की बेग़म की खीममभरी यह मुद्रा देखिए 
जो नाटकीय प्रभाव लिए हुए है-- 
तमक उठी रिस से' वह बाम 
ढीट एक लटनागिन को-- 
जो लख ललाट पर स्वेदललाम-- 
लटक, चाटने चली ओस थी, 
उसे मटक कर पीछे कर 
एक फिसलती वक्र दृष्टि से 
प्रियतम को लख आँखें भर | 
या मेहर-सलीम के आकषणणा-प्रसंग में मेहर के इंस स्वर्गीय 
भोलेपन पर मुग्ध हूजिए-- 
एक कबूतर देख हाथ में पूछा कहाँ अपर है। 
उसने कहा अ-पर केसा ? वह उड़ है गया स-पर है ॥ 
उत्तेजित हो पूछा उसने, उड़ा ! अरे वह केसे ? 
'फड़' से उड़ा दूसरा बोली, उड़ा देखिए 'ऐसे” ! 
नूरजहाँ प्रकृति का तो 'क्रोड़ा-सदन? है । उसमें बसंत, ग्रीष्म, 
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पावस, शीत ऋतुएँ अपनी विशेषताओं को लिए खेलती हैं; उसमें 
प्रभात, संध्या, रात्रि अपनी स्फूति, उदासीनता, सोंद्य से भरे हुए 
बसते हैं। नूरजहाँ का कवि प्रकृति के प्रत्येक रूप पर मुग्ध है । 
नूरजहाँ की कथा ही फ़्ारस के बसंतोत्सव से प्रारंभ होती है ओर 
उसका अन्त काश्मीर के रम्य शालामार उलद्यानों के बीच होता हे, 
जहाँ प्रकृत की सहायता स सलीम नूरजहाँ के उदासीन हृदय पर 
विजय प्राप्त करता है । जो अपने हास्य की साथ ऋता यह लिखने 
में ही समभते हैं कि अब 'ओवरकोट' बन जाने से आज बरमिजा 
मेरे कनबज पे कंता एक रेनि रहिजायें जैसी पंक्तियों की मार्मिक- 
ता नष्ट हो गई वे “नूरजहाँ? के अन्तिम सगे में सरितट पर कर 
पर कपोल रखे चिंता-निमग्ना मेहर के अन्तर में प्रवेश करके 
यह जानने का प्रयत्न करें कि उसके हृदय की हलचल में थी 
फुहार पड़ रहीं? का कितना भाग है ! वे उससे पूछें कि तुम 
'गोबरकोट” पहनना पसंद कगेगी ? 

गुरुभक्तसिह जी का प्रकृतिवणन कई दृष्टियों से सराहनीय 
हे। प्रकृति मानव जीवन की सहचरी है। उन्होंने मानब जोवन 
ओर प्रकृति में पूर्ण सामझस्य स्थापित किया है| नूरजहाँ का जन्म 
ही प्रकृत की गोद में होता है। क्षितिज गर्भ से ज्योंही नव 
ऊषा का नभ पर जन्म होता हे, त्योंही तृणद्ल पर ओसबिंदु सी 
कन्या खेलने लगती है । पूर्ण-योवना होने पर उषाकाल में मेहर 
एक अल्हड़ बालिका सी सोरही है| प्रभात-पवन उसकी बिखरी 
अलकों से लहरा कर क्रीड़ा करता है। उस देखन के 
लिए ज्योतिकुमारी वातायत्र से राँकती है। एक किरण उसके 
उड़ते अंचल से आँखभिचौनी खेलती है । दूसरी किरण धीरे छूकर 
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मेहर को जगाने का उपक्रम करती है. तथा उसके करवट लेते ही 
डर कर उसके बालों में छिप जाती है । कैसा रम्य चित्र है ! 

हृदय-ताल पर उठते गिरते थे हारों के मोती । 

अल्हड़ एक बालिका अब भी पड़ी हुई है सोती ॥ 

बिखरे केश प्रभात पवन से क्रीड़ा कर लहराते | 

शय्या की सूखी कलियों पर लोट लोट बल खाते ॥ 

वातायन से माँक रही थी झुक भ्ुक ज्योतिकुमारी । 

रत्नाभूषण किरण-जाल में फस सी गई बिचारी ॥ 

एक किरण उड़ते अंचल से आँखमिचोनी खेली । 

खुले हुए अंगों से उसके फिर करती अठखेली ॥ 

एक जुरा धीरे ही धीरे छुकर बदन जगातो। 

करवट के लेते ही डरकर बालों में छिपजाती ॥ 

प्रेमियां का क्रोड़ा-क्षेत्र भी कब्रि ने प्रकृति का अंचल ही रखा 

है | यमुना शांतभाव से बह रही है । उसके बच्ष पर तटबर्ती प्रासादों 
के प्रतिबिम्ब-शिशु निश्चल साते हैं | वहीं एक सुदृढ़ क्िले में संदर 
महल के एक सर के किनारे जहाँ द्रमलताएं फूतभार से कुकी हैं; 
जहाँ मद्मप मिलिंदों की पुष्पों से छेड़ छाड़ चलती रहती है, वहीं 
परियों की रानी छुन्दरी अनारकली का नृत्य सल्लीम मुग्ध दृष्टि से 
देखता है | इसी प्रकार जिस शाही उपवन में सलीम-मेहर का 
प्रथम परिचय होता है उसमें भी विविध प्रकार के वृक्त, विविध 
प्रकार के पत्ती एकत्र किए गये हैं। वहाँ सल्लीम कबूतरों का 
तमाशा देख रहा है। मेहर गुलाब चुनती आती है ओर सलीम 
का एक कबूतर उड़ाकर उसके प्राण के कबूतर को भी संकट में 
डाल देती है । 
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प्रकृति और घटनाओं को कबि ने इस सुरुचि से सजाया है 
# उनके संयोग का प्रभाव बड़ा गहरा पढ़ता है। इधर महर 
लहिन है तो बसंत में प्रकृति भी दुलह्विन बनी हुई है | सलीम 
ब मेहर के पति की हत्या करने जाता है तब पावस ऋतु है और 
गर अंधकार | इसी प्रकार इधर सबछुन्दरी के पति की चिता 
्ती है. उधर संध्या का विषादमय वातावरण घिरता है। 
ग्रवसर के अनुसार प्रकृति भी मानव-दुःख में रगी दीम्बत्ती हे । 
क टीले पर बेठी दुखिया अनारकली को निकर गता हुआ ओर 
रि बिरह-व्यथा में तड़पतो हुई सागर की ओर जाती दिखाई 
ती है । 
गुरुभक्तसिंह जी के प्रकृति-वणन की एक विशेषता यह भो 
कि उन्होंने प्रकृति के चिरकाल से उपेक्षित भूल अंगों का 
प्रंकन किया है | काकिते के वर्णन में जहाँ कवि ने पर्वोतों और 
खलिस्तान का वर्णन किया है, वहाँ वह शुष्क पहाड़ों, कटीले 
#ड़ों, बालू के संसार, जलती आग, विक्रट वीरान, मटोल मंदान 
गैर बन विलाब को भी नहीं भूला है। आगे चलकर उन्हान 
कान्डर' के पीत पुष्पों को देखा है, नदी किनारे पर भाऊ देखी 
', गन्ने के रस के गंध से मलयानिल को मत्त किया है, रसाल 
#ी मटर-कुसुम से आँखें लड़ाई हैं। उनकी दृष्टि मंदानां में तिछी 
कौ डिल्ला' घास पर, चनगोभी से पीले टीलों पर गई है । उनकी 
ततज्ञी मेथी में बिचरती है, 'लोय” में सोती है । इसी प्रकार वे 
_पस और अरहर को भी नहीं भूले हें । 
अतः; इस प्रबन्ध काव्य में निरीक्षण की सूइमता, बणन की 
पष्टता और सब से अधिक भाषा को सरलता सराहनोय है । 


( (४० ) 


कहीं कहीं जैसे सत्रहवें सग में नक्षत्रों ( मिथुन, कन्या, ज्येष्ठा, 
ध्रव आदि ) को लेकर कल्पना के साथ कवि ने ब्िलवाड़ की है । 
मुद्दावरों का इतना प्रचुर और सुन्दर प्रयोग अन्यत्र मिलना 
दुलमभ ही है | जमीला के ईर्ष्या भरे व्यंग्यों की सफल्नता तो मुद्दा- 
बरों के सफल प्रयोग पर हो निभेर है। इक” 'तल्ञक' जैस शब्दों 
का प्रयोग यदि बचाया जा सकता तो अ्रच्छा होता । कहीं कहीं 
छ॑दों में मात्राए कम अधिक भी हैं । किंतु ये दोष नगण्य से हैं। 
स्थन्न स्थल पर फ़ारसी अरबी शब्दों का प्रयोग उनके तत्सम रूप 
में स्वतंत्रता से किया गया है, पर भाषामें दुरूदता कहीं नहीं आइ। 

दूर देश की एक साधनहीन बालिका किस प्रकार भारत के एक 
मुग़ल शासक को शासिका हुईं इसका स्थून्न वणुन यद्यपि इतिहास 
में रक्षित है, पर उसके ग्राणों की वास्तविक इलचल का दशेन 
नूरजहाँ काव्य में ही प्राप्त होता है । 





( १७१ ) 
ग्रिय-प्रवास 


विरह ! अहह, कराहते इस शब्द को, 
निठुर--बिधि ने अश्रओं से है लिखा | --पंत 


कृष्णु-चरित्र का मुख्य आधार श्रीमड्भागवत का दशम स्कंघ 
हैे। इस महासमुद्र में से अगशणित कबियों ने अनंत भाव- 
मणियों का संचय किया।| निश्वय ही इन मणियों पर तराश 
सबकी अपनी है, अत: चमक अपनी अपनी है । कया विद्यापति, 
क्या सूर, क्या नंददास, क्या रीतिकाल के अनेक कवि ओर 
क्या आज के सत्यनारायण जी. रज्नाकर जी तथा हरिओऔध' जी 
सभी ने कृष्ण-गोपियों के प्रेम को नवीन नवीन रूप देकर यह 
घोषित किया है कि समय इस प्रसंग की सरसता को क्षीण करने 
में असमथ हे । 


विद्यापति ने ससार के समस्त सोंदय, समरत प्रेम और 
समस्त विरह-ठ्याकुलता को मथकर अपनी राधा का निर्माण 
किया | उनके राधा-कृष्ण विदग्ध नायक-नायिका हैं। विद्यापति 
की पदावली नायिका की वयः- संघि, नखशिख के वर्णन, सद्यः 
सस्‍नाता के चित्र, प्रेम की अठखेलियों, दूती की चतुरता, सखी 
की शिक्षा, अमिसार की तत्परता, मिलन ओर विद्ग्ध-बिल्ञास 
के प्रसंग, मान ओर मान-भंग के दृश्य तथा बिरह की व्याकुलता 
से लददराकर पाठक को अपूब प्रेम-रस से सिक्त कर देती हे । 
विद्यापति के द्वारा उद्दाम-प्रेम की अभिव्यक्ति हुई है । राधा-कृष्ण 
का मिलन, प्रेम और प्रेम का आवेग और आवेग का मिलन है 
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जिसमें निश्चय ही वासना का रंग प्रखर है। काम (8०5) को 
कला प्रदान करने का श्रेय उन्हें प्राप्त है, पर पीड़ा स उनका 
क्षीण परिचय है, यद्यपि इस लघुपरिचय में भी उन्होंने नारी- 
हृदय के दुःख को पहचानने का प्रयत्न किया है | 

सुर का काठ्य एक ओग यदि क्ृष्ण-प्रेम से उद्भूत आह्वाद 
की प्रसन्न सरिता है तो दूसरी ओर उनऊी विरह-व्यथा से 
उत्पन्न अगाघ व्याकुलता का वारिधि है| गोपियों के बिरह के 
जोवन में उनके प्रबल्प्रेम का परिचायक्र गोपी-उद्धबव संवाद 
है जो अ्रमर-गीत” के नाम से प्रसिद्ध है । श्रमर-गीत का मूल- 
भाव तो अप्रत्यक्ष रूप से निगुण ज्ञान की समकक्षता में सगुग्ण 
भक्ति की स्थापना है जिसके लिए गोपषियों ने ज्ञानाजन को 
प्रमाराघन के सामने शुष्क सिद्ध करके, नारी की कोमलता के 
लिए उस असह नी य बता कर, गोपाल-उपासियों की अनन्य-भावना 
पर आधात करने वाला होने स उसे अवांछनीय ठहरा कर 
अस्वाभाविक प्रमाणित किया है | सूर की गोपियाँ अनन्य स्नेह 
मयी होन के साथ ही, व्यंग्यमयो भी हैं । उन्होंने कभी कुब्जा 
को लेकर ओर कभी कृष्ण को भोग बनाकर कस कस कर 
डपालंभ दिए हैं ओर स्थल स्थल पर जद्धव की चतुरता की खिल्ली 
उड़ाई है । फिर भी सूर की गोपियां भोज्ञी और दीन हैं । सूर 
के भावों की अनेकरूपता, मनोवेज्ञानिकता और सरसता बे- 
जोड़ हे । 

नंददास की गोपियां बड़ी तकशीला हैं और वे उद्धव को 
तुर्की वर्तुर्की! उत्तर देती हुई निरुत्र करती हैं। नंददास में 
शस्निष्क के सामने हृदय कुछ दबता-सा दिखाइ देता है। दर्शन 
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काव्य का सहगामी होकर काव्य में घुस आया है ओर अलंकार 
डसे आभूषित करते दिखाई देते हैं । 

ज्ञान के विगोधघ में प्रेम की विजय उद्धव-शतक में भी हे । 
ब्रज के सस्‍्नेह-सने बातावरगा के संपक में आते ही उद्धव के 
ज्ञान का गुमान घट गया | व गुरु बनका आये थे, चेला बनकर 
लौटे । 'रतह्लाकर” जी की गोगियाँ जितनी सरल हैं उतनी ही चतुर । 
वे जितनी दी विवश हैं उतनी ही वाकूपटु | उनकी बाक्य-चातुरी 
विनोद-मिश्रित है, अतः तर्का में शुष्कता का आभास तक नहीं | 

'प्रिय प्रवास” में आकर उपाध्याय जी का दृष्टिकोण बदल 
गया | वे आधुनिक परिस्थितियों से भी प्रभावित हैं। उद्धव के 
द्वारा उन्हाने भी योग की थोड़ी चचो कराइ है पर कृष्ण के प्रेमी 
हृदय का वन करके उन्होंन अन्य कवियों से अधिक परिमाण 
में 'तुल्यानुगाग” को प्रतिष्ठा की है | सुर के कृष्ण को किसी किसी 
ने अत्यंत निष्ठुर बतताया है । देखा जाय ता सूर के कृष्ण भी 
गोपियों स मिलन में चाहे किसी कारण से विवश हों, पर उनसे 
विमुख नहीं थे | उद्धव से उन्होंन म्पष्ट ही कहा था, सूर चित 
तें टरत नाही राधिका की प्रीति ।? रत्नाकर के कृष्ण ने तो अपनी 
विरह-व्यथा “नेकु कही बैननि, अनेक कही नेननि सौं, रही-सही 
सोऊ कहि दीन्हा द्विक्ीन सों।” हरिओघ जो के कृष्ण कुछ 
अधिक व्यथित हैं, यत्यपे उनकी रृष्टि में प्रेम की अपेक्षा कक्तेव्य 
का मूल्य अधिक है। विश्व का प्रेम उन्हें व्यक्तिगत प्रेम से अधिक 
प्रिय है | कृष्ण लोक-सबा में व्यस्त हैं, अतः नहीं आ सकते। उनकी 
गोपियां नंददास की भांति तक नहीं करतों, अबुध अबला बतला- 
कर अपने को योग की अनधिकारिणी समभती हैं; अपनी 
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त्याग-शक्ति की चर्चा करतो हुई उद्धव का ध्यान 'रोने-योने विकल 
बनने दग्ध-होने न सोने! की ओर ले जाकर प्रम॒ की गरिमा उन्हें 
सममाना चाहती हैं । राधा भी “निर्लिंप्ता और संयता' होने पर 
कृष्ण के लिए अपनी व्याकुलता व्यक्त कर ही देती हैं -- में नारी 
हूं तरल-उर हूँ. प्यार से वंचिता हूं ।! फिर भी वे बहुत ऊंची उठती 
हैं। वे अपने दुःख से नहीं, व्यथित ब्रज़बासियों के दुःख से 
दुःखी हैं । कृष्णा के गुणों का भो '“प्रिय-प्रवास? में विकास हुआ 
है । बार-बार उनकी शिष्टता, विनोद, सेवा, द्यालुता, प्रेम-भावना 
अ।दि की चचो हुई है । 

राधा-कृष्ण प्रेम की परंपरा में उपाध्याय जी के नायक- 
नायिका में अन्य कृष्ण-प्रेमी कबियों के कुछ गुण परिष्कृत रूप 
में पाए जाते हैं । बिद्यापति का अनुगाग उनकी राधा में है और 
संयत रूप में, सूर की सगुगोपासना उनमें हे और अधिक 
व्याख्या के साथ | नंद्दास की मस्तिष्क प्रधानता भी उनमें है 
जो मोह और प्रणय के अंतर के बणन में प्रकट हुई है। रज्लाकर' 
जी की भाँति उनकी गोपियाँ अनन्य अनुरक्ता भी हैं; यहाँ तक 
कि एक स्थान पर तो बहु-विवाह-प्रथा का समथन भी उन्होंने 
अदुरदर्शिता से किया है | दूसरी ओर विद्यापति की मधुरता 
उपाध्याय जी को प्राप्त नहीं है, सूर की सी भावों की अनंतता 
उन्हें नहीं मिली ; नंद्दास के तरकों से भी वे वंचित हैं. और 
रत्नाकर के स सजीव अनुभाव-चित्रण की भी उनमें कमी है । 
फिर भी उपाध्याय जी की दो बड़ी विशेषताएं हैं--मय[दा और 
सेवा-भावना जिनकी ओर अन्य कथियों का ध्यान नहीं गया । 

ब्जवासियों के प्राण कृष्ण कंस के निमंत्रण पर अक्रर के 
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साथ मथुरा चले जाते हैं ओर फिर ल्ोटकर नहीं आते । उनके 
इस 'प्रवास” का वन ही इस ग्रंथ का विपय है, अतः इसका 
नाम प्रिय-प्रवास रखा गया है | 

प्रिय-प्रवास के मुख-प्रप्ठ पर ही 'भिन्नतुकांत कबिता का एक 
महाकाव्य” लिखा मिलता है, यह वाक्यांश उपाध्याय जो की साठ 
प्रष्ठों की भूमिका का सागर या प्रिय-प्रबास के गल का ताबीज 
अथवा ढोल है | नायक. छंद, सगे, रस, वशुन की आवश्यकताओं 
की पूर्ति साकेत की भांतियों इसमें भो है । राधा-कृष्ण जेसे लोक- 
प्रिय व्यक्ति नायक-ना यिका हैं; सप्तदश जिसमें सगे हैं; घुमा फिरा 
कर सात छुन्दों को जिसमें प्रयोग है, छड्भार और करुण की 
जिसमें प्रधानता हे, नगरी ( मथुरा ), सरिता ( यमुना ), सारा 
ऋतुओं, दिवस-रात्रि के सभी प्रहरों, और न जाने कितन वृत्तों, 
लताओं, पुष्षों और पक्षियों के जिसमं बणुन हैं । पर प्रबन्ध के 
नाम प्रिय-प्रवास साकेत से भी आगे बढ़ा हुआ है--उसका अग्रज 
जो है ! साक्रेत में ता आठवें सर से ही प्रबन्ध खंडित मिल्नता है, 
पर प्रिय-प्रबास में उसका प्रारंभ सातवें सग से ही कर दिया हे । 
साकेत में द्वादश सभ पर यह बात समाप्त हो जातो है, पर प्रिय 
प्रवास में यह 'रोना-धोना” सतन्रहवें सगे तक अथांत्‌ दस सर्गों में 
चलता है | उपाध्याय जी संक्षेपिता-प्रिय व्यक्ति नहीं हैं। प्रथम पाँच 
सर्गों में जिनमें कथा बंधकर चलती द्वे केवल एक रात की घटनाएं 
वशित हैं। यद्द बात नहीं है कि उपाध्यायजी ने कृष्ण-चरिन्र संबन्धी 
घटनाओं की उपेक्षा की हो। कृष्ण के जन्म, उनके बड़े होने, 
घुटने चलने, दौड़कर गोद में आने, क्रोड़ा करने के विवरण बड़े 
विस्तार से दिए हैं। कालिन[ग, दावानल, गोवद्धन-ध। रण, अधासुर 
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ठ्योमासुर आदि की कथाएं जितना स्थान घेर सकती थीं 
उतने से कम में फेल फूट कर नहीं बेठी हैं। रास का बणोन पूरे 
रस के साथ किया है। भ्रमर-गीत भी परिवर्तित रूप में आया है। 
नंद, यशोदा, राधा, गोपियों, सखाओं ब्रृद्धां की वियोग-दशा का 
चित्रण भी पूर्ण सार्मिकता फे साथ मिलेगा। पर उपाध्याय जी 
का यदि यह विचार रहा हो कि जब वर्णन करना है तब आगे 
लिख दिया तो क्या और पीछे लिख दिया तो क्या, प्रत्येक दशा 
में महाकाव्य बन जाता है, सो नहों। पिछले दस सर्गों के वशन 
जिनमें कृष्ण की युवाकाल तक की प्रमुच घटनाएं सम्मिलित हैं 
“(बियोग' के अंतगत आते हैं और उसके अधोन होने से स्वतंत्र 
कथानक और प्रबन्ध की शक्ति उनसे छिन जाती है। अतः प्रिय 
प्रवास भी साकेत की भांति महाकाठ्य नहीं । 

यह काव्य-प्रन्थ संस्कृत के वण-वृत्तों में लिखा गया है। 
इसमें उन्होंने मालिनी, मन्दाक्रांता, वंशस्थ, बसंततित्नका, द्र॒त- 
विलंबित, शादू ल बिक्री ड्ित तथा शिखरिणी स'्त छन्दों का प्रयोग 
किया है। कविता अन्‍्त्यानुप्रासह्दीन (अतुकांत) है यह ठीक हे, 
पर भिन्न तुकांत होने से किसी तुकांत ग्रन्थ से इसका माधुय कम 
नहीं | गणों में बन्धन चाहे कितना ही हो, पर एक एक पं,क्त उस 
बंधन की तपस्या में निखर कर, खराद पर तगाशी जाकर, एक 
विचित्र गति और माधुय मज्नका देती है। छन्दों में माधुय भरने 
के लिए उपाध्याय जी ने भी कम प्रयत्न नहीं किया। छुन्द्‌ तो एक 
ढाँचा है । सार-वस्तु शब्द हैं । भाषा में जितना ल्ञालित्य संभव था 
उन्होंने भरा हे । इसके लिए अनुप्रास का हृदय खोल कर उपयोग 
किया है | पंचरश समगें के मध्य में तो उन्होंने धूम मचादी है । 
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सानुस्वार शब्झ्ों के प्रयोग से भी कहद्दीं कहीं गंज भरी है-- 
कलोलकारी खग-इंद कूजिता , 
सदेव सानंद मिलिंद-गंजिता । 
रहीं सुकुंजें वन में विराजिता , 
प्रफल्लता, पल्‍लविता, लतामयी । 
कहीं कहीं तुक-यद्यपि अ्रपवाद स्वरूप ही-चारों पंक्तियों 
तक में विद्यमान है-- 
विपुल-ललित-लीला-घाम आमोद-प्याले , 
सकल -कलित-क्रीड़ा ओ कला में निराले । 
अनुपम वनमाला को गले बीच डाले , 
कब उमग मिलेंगे लोक-लावण्य-वाले ॥ 
भाषा प्रिय-प्रवा सकी संस्कृतगर्भित है । पंक्तियाँ दीघ समासों से 
लदी हुई हैं । प्रधानता संस्कृत के तत्मम प्रयोगों की है, पर साथ में 
त्रजभाषा के अनेक शब्दों जेसे सुश्रन,ठिंग, सिगरी, बेंडी, विघूरना, 
बगरना, भाखना, फ्रारसी अरबी के कुछ चलते शब्दों जेसे गरीबनि 
(अ०) दिलजले (फ्रा०), ताब (फ़ा०), जुदा (फ्रा०) के प्रयोग हैं । 
इन पर कोई आपत्ति नहों । फ़िर भो संस्कृत के ऐसे सीधे प्रयोग 
जैसे आदो, उरसि, स्वछायया खटकते हैं; गद्य के ऐसे प्रयोग जैसे 
इसलिए, के लिये, अतः, शनेः शनेः, पुनः पुनः, बस्तुतः, प्रायः, 
यथातथ्य रूखे लगते हैं; शब्दों के रूपों का ऐसा तोड़ना जेसे नहिं, 
बेसि, बिच, अच्छा नहीं लगता; मात्राओं का ऐसा बढ़ाना जैसे 
शशी' “पत्ती” वृत्ती? कोई सोंदय-बुद्धि नहीं करता और छंद-मंग 
न होने देने के ज्िये ऐसे शब्दों को अपनाना जेसे पे, लों, वों 
रुचिकर नहीं; या फिर शब्दों को इकठे, अकले, लौटाल रूप में 
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विक्ृत करना किसी दृष्टि से श्रेयस्कर नहीं। अपने शब्दों के प्रयोग 
पर नपाध्याय जी ने एक बहुत बड़ा तक यह उपस्थित किया है 
कि अन्य लेखक क्योंकि इस प्रकार के (अशुद्ध) प्रयोग करते है 
अत: वे भी कर सकते हैं। उपाध्पाय जी पद्म में भी बाकय को 
पूणरूप में लिखने के अभ्यासी हैं। प्रत्येक पंक्ति में या फिर जहां 
वाक्य समाप्त होता है था?, थी, है”! लिखा अवश्य मिलेगा । 
कभी-कभी तो यह सदेह होने लगता है कि उपाध्यायजो पहिले गद्म 
में सोचते हैं फिर पद्म में लिखते हैं। उनके वाक्यों का अन्वय 
सरलता से होजाता है| निम्न-लिखित पक्तियों पर दृष्टि डालिए-- 
(अ) कोई उन्हें न सकता कर था कभो भी | 
वे काये ओ बरस द्वादश की अवस्था । 
(आ) विलोक आता उनको प्रफुल्लिता 
महा हुई, गोप-कुमार मंडली। 
(३) यक दिन वद्द था औ एक है आज का भी । 
कहीं-कहीं शब्द भाव को प्रकट करने में असमयथे हैं-- 
यदि पथिक दिखाता” तो यही पुछती थीं । 
प्रिय सुत गृह आता क्या कहीं था दिखाया” | 
/ प्रिय-प्रवास में एक दजन स्थानों पर छुंदोभंग है । लघु को 
दीघ और दीघे को लघु पढ़ने की प्रथा है, लालित्य-रक्षा के लिए 
स्वरूप परिवतन करन में दोष नहीं आदि तर्कों के स्थान पर उन 
शब्दों के पयायों का प्रयोग कर देना था या फिर भाव को अन्य 
शब्दों में व्यक्त करना था-- 
(१) सकल “कामिनी” की कल-कंठता । 
(२) देखा विहार इस यामिनी” में जिन्होंने । 
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(३) कंसे ऊधो कुदिन “अवनि” मध्य-होते बुरे हैं । (पंचम संस्करण) 

रूप-गुण सम्पन्ना राधा इस काव्य की नायिका हैं | उपाध्याय 
जी के रूप-बणुन में कोई नबवीनता या विशेषता तो नहीं । चिर- 
परिचित उपमानों के सहारे एक सुन्दरी बालिका का आभाममात्र 
उन्होंन दिया हँ-- राकेन्दु विम्बानना! मुगहगी', 'सोने-सी कांति', 
कंज से हग! आदि । “काली कंचित लम्बमान अलक! कहते दी 
एक दृश्य क्षणभर के लिये नेत्रों के सामने घूमता है, पर,तुरनन्‍्त 
बिलोन होजाता है। 'लोल-कटाक्षपात-निपुणा? तथा '“्रभंगिमा 
पडिता! के विशेषण प्रिय-प्रबास की राधा के व्यक्तित्व के अनुकूल 
नहीं पड़ते. क्योंकि उपाध्याय जी ने अपनी राघा को वहीं 'सद्‌” के 
बोझ से ल्ञाद दिया है यहाँ तक कि बस्त्र और अलंकारों के साथ 
भी यह क््गा हुआ हे- सद्वस्त्रा, सदुलंकृता, सच्छारत्रवितापरा, 
सदूभावातिरता, सत्प्रम संपोषिता आदि । 

राधा को स्थिति यह है कि उसके पिता ओर कृष्ण के पिता 
घनिष्ठ मित्र थे । बाल्यकाल में ये दोनों शिशु साथ साथ बढ़े, 
खेले और फिर प्रेम में पगे। राघा ने अपना हृदय कृष्ण को 
अपित किया और मन में उन्हें पतिरूप से प्राप्त करन की कामना 
की । ठीक इसी समय कृष्ण कभी न लौटन के लिए मथुरा चले 
गये । राधा ने यह रात तड़प-तड़प कर काटी | अ्रधीरता प्रिश्रित 
आश्वासन, आशंका, प्रेम, उयाकुलता को व्यंजना एक साथ करने 
जाली इन दो पंक्तियों के अंतर में राधा के अंतर के दर्शन कीजिए- 

प्रिय स्वजन किसी के क्‍या न जाते कहीं हैं । 
पर हृदय न जाने दुग्ध क्‍यों होरहा है ? 
पवन-दूत में राधा के हृदय की पीड़ा, मयोदा और सहृदयता 
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तीनों पूरी-पूरी व्यक्त हुई हैं। अपने संदेश की उन्हें चिंता है ऋवश्य, 
पर उससे अधिक ध्यान है पवन की असावधानी से लज्जाशीला 
युबति? के विकृत-वसना होने का, श्रमर-अ्रमरी के रस-पान की 
बाधा का, कलान्ता कृषक-ललनाओं का, रोगी पथिकों का तथा ढीठ 
भोरों से परेशान बालाओं का । कृष्ण को अपनी दशा जतलाने के 
जो उपाय राघा ने पवन को बतलाए हें बे बड़े मार्मिक तो हैं, पर इच्छा 
होती है कि पवन के सामने भी वे केवल व्यंजना से काम लेते। मार्मिक 
स्थलों पर पाठकों की बुद्धि पर भी थोड़ा विश्वास करना चाहिए-- 

कोई प्यारा-कुसुम कुम्हला भोन में जो पड़ा हो । 

तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसे तू। 

यों देना ए पवन बतला फूल सी एक बाला। 

म्लाना हो हो कमल-पग को चूमना चाहती है । 


उद्धव के सामने अपनी शिष्टता, सोम्यता, संयम ओर स्नेह 
का परिचय राधा ने बड़े उपयुक्त ढंग से दिया है । एक स्थल पर 
राधा ने कृष्ण-प्राप्ति की आकांक्षा को जगत-हित-का मना से प्रबल 
बतला दिया है। इस पर एक आदशवादो चट से आक्षेप कर 
बंठे । पता नहीं ऐसे व्यक्ति इस प्रथ्बी पर रहते हैं या सीधे 
ब्रद्यलोक से उतर कर आलोचना करने आते हैं | पहिले तो हृदय 
में किसी कामना का होना और उसके अनुरूप काम करना दो 
बातें हैं। फिर राधा के हृदय का घाव भी अभी पूरा नहीं भरा है और 
उसके शरीर में हृदय के स्थान पर पत्थर का टुकड़ा भी नहीं है-- 
में नारी ६, तरल-उर हूं , प्यार से वंचिता हूं । 
जो होती हूं विकल-विमना-व्यस्त वेचित्र्य क्या है ? 
५७।« और लोकहित-भावना के दोनों कूलों का रपश करती 
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हुई राधा की भाव-धारा बद्दी है । हृदय से तो वे यही चाहती हैं. कि 
श्यामघन से मिलन हो जाता, पर प्रेम के लिए प्रिय को कत्तंठय 
से विमुख नहीं करना चाहतीं। प्रेम और कत्तेव्य में जहाँ संघष 
उपस्थित हो, व्यष्टि ओर समष्टि की हित-कामना में से ज्ाँ एक 
को चुनना पड़े वहां अपने स्वार्थ की बलि दे देनी चाहिए। राधा ने 
यही किया। सच्चे प्रेमियों ने सदेव ऐसा ही किया है । हम भी 
राधा से यही आशा करते हैं। उसके प्रेम की शोभा इसी में थी । 

प्रेम की पीड़ा उसके व्यक्तित्व को दबा नहीं पातो यह उसकरे 
ब्यक्तित्व का महत्त्व है | प्रेम में निराश होकर जो अकमेणय बन 
जाता है उसे में बहुत तुच्छ समभता हूँ । ऐसे प्राणी के प्रति 
दया चाहे कितनों ही उत्पन्न हो, आकर्षण उत्पन्न नहीं होता । 
शरत्‌ के देवदास उपन्यास मे पाबती जितनी मद्दान्‌ प्रतीत होती 
है देवद[स क्या आधा भी उतना आकृषक लगता है । देवदास 
ने केबल प्रेम का निर्वाह किया है, पाबती न प्रेम ओर कत्तेव्य 
दोनों का । देवदास केबल घुल घुल कर मरना जानता था, पावती 
घुल घुल कर जीना । देवदास घुलने बाले प्रेम की मोमबत्ती हे, 
पाबती उस बत्तो की शिखा जो जलती है, जलाती है पर प्रकाश 
भी फेलाती है | देबदास जैसे अकमण्य प्रेमी ([/88878 |0ए6०) 
के प्रति सहानुभूति उत्पन्न होती है, पर पावती के प्रति श्रद्धा । 
दुःख दोनों में स किसी का कम नहीं हे । राधा पागे! से भी 
मदह्दान्‌ है। उससे भी तीखी पीड़ा को जहां उसने पिया है वहाँ 
अपने कत्तठ्य के क्षेत्र को विस्तृत भी रखा है। नंद, यशोदा, 
गोपबालाओं, गोणों में से ऐसा कोन दे जिसके दु.ख को अपनी 
सेवा से उसने कम नहीं किया ? पशु, पक्षी, कोट, पतंगों तक उसकी 
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ममता विस्तृत है । पर राधा की आंतरिक पीड़ा इतनी मम-स्पर्शिणी 
है कि वह पाठक की वरौनियों में आँसू बनकर भन्नकती है-- 
हो उद्विग्ना परम जब यों पृछती थीं यशोदा , 
क्या आवेगे न अब ब्रज में जीवनाधार मेरे ? 
तो वे धीरे मधुर-खर से हो विनीता बतातीं , 
हाँ आवेंगे, व्यथ्ित-त्रज को श्याम केसे तजेंगे । 
आता ऐसा कथन करते वारि राधा हगों में , 
बूंदों बंंदों टपक पड़ता गाल पे जो कभी था। 
जो आँखों से सदुख उसको देख पाती यशोदा , 
तो धीरे यों कथन करतीं खिन्न हो तू न बेटी ॥ 
राधा और उर्मित्ना बीसवीं शताब्दी के समान प्रतिभाशाली 
दो हिंदी कवियों की तूलिकाओं से चित्रित दो करूण-मधुर चित्र 
हैं। उन दोनों में समता इतनी है कि बे दोनों प्रेमिकाएं हैं, दोनों 
विरह-व्यथिता हैं । परन्तु दोनों की स्थिति भिन्न ह्वोने से दोनों 
का विकास दो भिन्न मार्गों से हुआ है । राधा कुमारी है, संयत 
प्रेमिका हे, उर्मिला विवाहिता है घर को स्त्रच्छंद रानी दे | कृष्ण 
के मथुरा गमन से पहिले की उन क्रोड़ाओं को उपाध्याय जी ने 
स्वीकार नहीं किया जिनका वर्णन विद्यापति ओर सूर ने बिस्तार 
स किया है| राधा और कृष्ण बचपन से ही एक दूसरे के घर 
आते जाते थे, पर मर्यादा भंग कभी नहों हुईं। प्रणय का विकास 
हुआ है, पर कामनाएं अंतर में ही घुमइती रही हैं। 'सबविधि 
वबरण” करने पर दी वे पूरी हो सकती थीं। उर्भ्िला को हसी- 
विनोद और 'परंरिभन! को स्वतंत्रता है। साकेत का प्रथम सग 
इसी चित्रण में समाप्त हुआ है। अपने अपने प्रेमियों के घर छोड़- 
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ने पर दोनों के छुटयटाने अथवा मूर्छित होने में इतना अंतर है 
कि जहां उर्मिला सोचती है कि हाय लक्ष्मण अब बहुत दिन के 
उपरांत मिलेंगे बहां राधा सोच भी नहीं सकती कि कृष्ण कितने 
दिन बाद मिलेंगे ? मिलेंगे भी अथवा नहीं ? उर्मिला के दिरह- 
वणुन में गुप्तजी ने ग्रहस्थी की एक एक बात का यहां तक कि 
एकांत की घटनाओं का भी उल्लेख किया है | उपाध्याय जी बेसा 
नहीं कर सके क्‍योंकि उनकी राधा को यह सौभाग्य प्राप्त ही नहीं 
हुआ | उसके हृदय में केबल दशन की उत्कंठा है। लक्ष्मण लोटकर 
आते हैं तो उर्मिज्ञा योबन द्वानि के थोड़े खेद के साथ उन्हें भेंट 
कर धन्य हो जाती है, और कृष्ण-सखा उद्धव आते हैं तो राधा 
विधि के विधान को स्वीकार करती हुई जीवन भर कुमारी रहने 
के ब्रत को पूर्ण करने का आशीवांद माँगती है। उमिल्ा ने 
योतबन का अनुभव किया, थाड़ा खोया और फिर डसकी उमंग 
को प्राप्त किया, पर राधा ने कभी यह जाना ही नहीं कि योबन 
कच आय। ओर कब चज़ा गया । दानों कवियां ने अपनी अपनी 
नायिकाओं का मानसिक विकास बहुत स्वाभाविक रखा हे | 
उम्मिला की गति है बासना, बियोग और प्रेम; मानिनी, विगदिणी 
ओर पत्नी; राधा की गति है प्रणय, तीब्रतर प्रणय ओर तीत्रतम 
प्रणय; प्रेमिका, वियोगिनी ओर लोक-सेविका। उर्मिल्रा जब 
अपने पति को दुबारा प्राप्त करती हे, तब तक उसके अरमान 
ढोले हो गए हैं, पर राधा का आंतरिक आबेश अपने उच्चतर 
सोपानों पर चढ़ रहा हे | अत: अपने संयत आावेग को यदि वह 
सेवा में परिवत्तित (४७73(९7) न करती तो जीवित न रहती 
जीवित रहती तो विक्षिप्त हो जाती । जद्दां तक वर्णन का संवन्ध 
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है वहां हमें उपाध्याय जी का वर्णन अधिक मार्मिक और 
रवाभाविक प्रतीत होता है । 
कृष्ण से मधुरतम पुरुष व्यक्तित्व की कल्पना संभवतः 
संसार के साहित्य में कह्दीं न हुई हो, सभी कबियों को भांति 
उपाध्याय जी के कृष्ण भी परम सुन्दर, सुकुमार, कला-प्रिय, 
सरस-ह॒ृदय गुणवान व्यक्ति हैं। वे महापुरुष हैं। क्या नन्‍्द, 
क्या यशोदा, क्या गोप, क्‍या आभीर ओर क्या गोपियाँ सब 
उन्हें उनके गुणों के कारण स्मरण करते हैं। प्रिय-प्रबास में 
कृष्ण का चरित्र इतना व्यक्त नहीं हुआ जितना वर्णित हुआ है। 
प्रथम सग में वंशी बजाने की उनकी निपुणता का परिचय ही 
हम काव्य मंच पर पाते हैं, या फिर बिद्य होते समय यशोदा 
माँ के चरण स्पर्श करते उन्हें देखते हैं ओर थोड़ा उद्धव को विदा 
करते समय अपने प्रेमी हृदय का परिचय देते । कृष्ण अधिकतर 
पट के पीछे ही रहते हैं इतन पर भी उनका पूरा स्वरूप भाल्क 
जाता है | इस गुण-बरणन में भी जाति, देश ओर लोक-हितकारी 
का उनका रूप बहुत प्रमुख है। संभवत: यह आधुनिक समय 
की माँग की प्रतिध्वनि है-- 

(अ) स्वजात ओ जन्म-धरा निमित्ति मैं , 

न भोत हूंगा विषकाल सप से। 

(आ) प्रवाह होते तक शेष-श्वास के , 

स-रक्त होते तक एक भी शिरा। 

स-शक्त होते तक एक लोम-के , 

किया करूँगा हित-सबंभूत का। 
कृष्ण को महयपुरुष के रूप में चित्रित करने के लिए जैसे 
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उनमें सबभूत-हित-रत गुण की वृद्धि की है उसी प्रकार गोपियों के 
साथ गो-रस संबंधी छेड़छाड़ और चीर-हरण जेसी लीजञाओं को 
छांट दिया है । रास के वर्णान में केवल गोपियाँ ही नहीं गोप भी 
हैं--पूरी विमोद्दित हुईं यदि गोपिकाएँ, तो गापबृन्द अति मुग्ध हुए 
स्व॒रों से | कृष्ण सम्मिलित हैं । सबके पास आकर सरस बात करते 
हैं, पर क्रोड़ा गोप-गोपियों में ही हो रही है गोपियाँ पुष्प-वर्षा करती 
हैं तो प्रिय अंक में; गोप 'स-पल्त्व, स-पुष्प मनोज्ञ शाखा” भेंट 
करते हैं तो अपनी प्रेमिकाओं के कर में । कृष्ण प्रकृति में अपनी 
दृष्टि दोड़ाते हुए सतीत्व-मद्िमा की घोषणा करते हैं-- 

(१) थे भाखते पति-रता-अवलम्बिता का , 

केसा प्रमोदमय जीवन है दिखाता । 
(२) शथेयों ब्रजेन्दु कहते ललना-सती को 
स्वामी बिना सब तमोमय है दिखाता ॥ 

अत्तोकिक घटनाओं की कहीं कहीं तो कवि ने व्याख्या कर 
दी है जैसे उंगली पर गोवद्धन धारण करने का उन्होंने यह अर्थ 
लगाया है कि घोर-वर्षा में गिरि-गुदाओं में दौड़ दौड़ कर कृष्ण 
त्रजबासियों की सुविधा का विधान इस त्वरा से कर रहे थे कि 
सकल लोग लगे कहने उसे, रख लिया उगली पर श्याम ने ॥ 
यहां एक मुदाबरे की चाल से ही उपाध्याय जी ने मात कर दिया। 
पर जादू तो सरपर चढ़कर बोलता है| अलौकिकता कहीं कह्दीं 
आा ही गई है जैसे काली के शीश पर खड़े होने में--- 

फर्णीश शीशोपरि राजती रही, 
सुमूर्ति शोभामयि श्री मुकुंद की । 
इस महापुरुष का हृदय भी पीड़ित हे | परमात्मा के साथ भी 
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निरंकुश व्यवहार करने वाले प्रेम की ऊपवादहीन निममता 
श्याश्वय का विषय है । राम और कृष्ण दोनों को अपनी स्नह- 
संगिनियों के साथ निष्ठुर व्यवहार करके जीवन भर चुप-चुप 
सिसकना पड़ा है। इस जगत में जो जितना बड़ा है वह उतना 
दुःखी हे | कृष्ण के हृदय में गोकुल की ममता है, माता-पिता 
की चिंता है, गोपियों की निर्मल स्मति है, सखाओं की प्रीति है 
ओर राधा के लिए अजस्र आँसुओं का निझकर है। राधा को 
जो संदेश मिला है उसमें ये पंक्तियां कितनी विकल हें । 
उत्कंठा के विवश नभ को, भूमि को, पादपों को , 
ताराओं को, मनुज मुख को प्रायश: देखता हूँ । 
प्रिय-प्रवास में करुणा को ज्ञो सरिता बही है उसमें सबसे 
प्रथुल घारा यशोदा के शोक की है | कृष्ण जिस प्रभात में गमन 
करने वाले हैं उसको पृत्र रात्रि यशोदा कुल्न-देववा और जगदंबा 
की प्राथना में ही ब्रिताती हैं | कृष्ण की शय्या के पास बठकर वे 
ज़ोर से रो भी नहीं सकतीं। सिसकतो जातो हैं, विनय करती 
जाती हैं ओर बार बार धीरे स चादर हटाकर सुत का भोला 
मुखड़ा देखती जाती हैं | प्रेम अनेक आशंकाओं को जन्म देता 
हे ओर प्रत्यक आशंका पर माता का द्वृदय सिद्दर उठता हैं । 
बिदा करते समय छोटी से छोटी बातों की चिंता में माता की 
ममता देखी जासकती हे। 
यशोदा की प्रतीक्षा अत्यन्त स्वाभाविक ढंग पर चित्रित हुई 
है| पुत्र के ज्षिए फल्नों, मंबों ओर विभिन्न पकवानों को संभालकर 
रखने से अधिक माँ का वात्मल्य और किस बात से प्रकट हो 
सकता था ? ज़रा सी आहट पर चोंक पढ़ना; किसी को आते 
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देखकर अंतर का आशा से भरजाना और उसके निकल जाने पर 
उर का धक घक करने लगना; कृष्ण को स्मृति को उभारने वाले 
नित्य कर्मा के दुहराए जाने पर उन्हें किसी बहाने से रोकना आदि 
ऐसी बातें हैं जिनसे पता चज्ञता है कि कवि माता के अन्तर में 
सहज-भाव से बहुन गहरा उतर गया है । 
यदि दघधि मथने को बंठती दासियां थीं , 
मथन-रव उन्हें था चन लेने न देता। 
वह यह कहके ही रोक देती उन्हें थीं , 
तुम सब मिलके क्या कान को फोड़ दोगी ॥ 
यशोदा-उड़व प्रसंग में भूत, वन्तमान, भविष्य की कितत्री 
स्मृतियाँ, पीड़ाएँ और विफल आशाएं मूत्तिमती होगइ हैं। कष्ण 
की क्रोड़ाओं के स्मरण, उनके सुख की अपार चिता, छिलन्न अ्राकां- 
कक्षाओं की अरपृत्ति, जड़-चेतन वस्तुओं स भावोद्वीपन की तीव्र 
अनुभृति में जो यशोदा का हृदय बहा है बह घने शोक के एक 
सूने वातावरण की सष्टि हमारे अन्तर में कर जाता है । प्रगाढ़ 
ममता की दुबलता में क्षणभर को यशोदा के द्वदय में देवकी के 
प्रति इष्यो जगती है-- होता जाता मम तनय भी अन्य का लाड्ला 
हें--पर माता की उज्ज्वल उदारता तुरन्त उस भाव को दबा देती 
हे-- हा ऐसी ही व्यथित अब क्‍यों देवकी को करूंगो ? 
काव्य के अंत में यशोदा को व्यथिता, मूर्छिता और विपन्ना! 
दिखाकर कवि ने एक भग्न-हृदय को करुणा के निराधार शून्य 
में सदेव के लिए लटकता छोड़ दिया है। 
यशोदा के दुःख का समकक्षी द्वी नंद का दुःख है। कंस के 
निमंत्रण पर सुनसान निशीथ में मुख पर हाथ रखकर चिता-मुद्रा 
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में बेठने, व्याकुलता से निजन कक्ष में घूमने, उच्छवास फेंकने, 
चुपचुप आँसू ढलकाने से ही पिता के दुःख का चित्रण बिता एक 
शब्द के उच्चारण कराए हुआ है । अपने पुत्रों को मथुरा पहुंचा 
कर गोकुल लौटने का कठोर कमे भी नंद को ही करना पड़ा । 
कृष्ण की सेवाओं का स्मरण कर वे भी उनके वियोग में तड़पते 
दिखाये गए हैं । उन्हें कवि ने संयत और गंभीर रखा है। यह 
संभवत: उनके पुरुष होने का दंड है। पर इससे उनकी ठयथा ओर 
गहरी द्वोगई है इसमें संदेह नहीं | 

प्राकृतिक छटाओं का विभाजन उपाध्याय जी न इस ढंग से कर 
लिया है कि इससे उनके काम में भी सहुलियत द्वोगई है, भाव 
प्रसार को मी अवकाश मिला है ओर किसी को यह शिकायत 
भी नहीं हो सकती कि कहने के लिए कुछ रह गया है । यह 
विभाजन इतना स्पष्ट -( 00ए०00७७ ) है कि उसे पाने के लिए 
पहरे पानी पेठ”' की आवश्यकता नहीं है । प्रथम सगग संघ्या-पटी 
पर अंकित है । दूसरे सग का प्रारंभ जब होता हे तब 'द्विघटी 
निशा' गत होचुकी थी | तृतीय सगे अद्धंरात्रि को लेकर चल्नता 
है। चतुर्थ सगे रात्रि के चतुर्थ (अंतिम ) प्रह्दर में समाप्त होता 
है| पंचम सग में स्वभावतः 'छागई व्योम क्ञाली ।! एकादश सगे 
में एक गोप 'निदाघ” का बरणन करता है। द्वादश में एक श्राभीर 
के मुख से 'धर्षा' काल का दृश्य उपस्थित कराया गया है । चतुदंश 
में एक गोपी शरद! की कमनीयता का उल्लेख करती है। ओर 
घोडश सग में स्वयं कवि सधुमास की शोभा दिखलाता है। रहे 
वृक्त, लताएँ। यह काम नवम सगे को सोंपा गया है। वृक्तों में 
जम्बु, रसाल, कद्म्ब, निम्बर, फाज्सा, निम्बू , आँवल्ला, क्ीची, 
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दाड़िम, नारिकेल, इमली, शिशपा. इद्भदी, नारंगी, अमरूद, बिल्व, 
बदरी, सागोन, शाल. तमाल्न, ताल, केला, शाल्मली, अशोक, 
पारिजात, मधूक, पीपल, घट, पनस, आंत के नाम आए ए हैं। वं शस्थ के 
एक एक छंद में बृक्तों के वंश का वबणुन है। यदि इस समय ये 
सब वक्त वहाँ एकत्र न मिल॑ तो कृष्ण के समय में अवश्य उग 
आए होंगे। इस बिरद-बरणन से पढिले ही उपाध्यायजी ने वृक्षों का 
बंश-वृत्त दियाहे जिसमें 'आत' जैसे आतताइ या कम महत्त्व शा ज्ञी 
पादपों के नाम छूट गये हैं, पर क्रम में गड़बड़ी नहीं है-- 
जम्बू , अम्ब, कदम्ब, निम्ब, फलसा, जम्बोर ओ आँवला | 
लीची, दाड़िम, नारिकेल इमिलो ओ शिंशपा इज्न॒दी ॥ 
नारंगी, अमरूद, बिल्व, बदरी, सागोन शालादि भी। 
श्रेणीबद्ध तमाल ताल कदली ओऔओ शाल्मली थे खड़े ॥ 
ऊँचे दाड़िम से रसाल-तरू थे ओ आम्र से शिंशपा । 
यों निम्नोच असंख्य-पादप करे इंदाठवी बीच थे ॥ 
फिर इनकी प्रियाओं--मेघाविनी माधबी, प्रलोभनीय। ज्ञवंग- 
लतिका, असिता प्रियंगु, तपोरता-रत्तिका, मंजु-गुन्जिका-लता श्रों 
का वणन है । अतिथियों में एकाकी जीव भी हैं और सपत्नीक 
प्राणी भो जेसे कलापी-केकिनी, कपोत-कपोती, शुक, पपीहा, 
शारिका, चकोरी, लाल, शाखाम्ृग (बंदर), अरने, चीते, बेल 
सुरभी | ब्रज-भूमि के प्रकृति-प्रांगण में शिशुओं की क्रोड़ा उद्धव 
जी ने कुछ काल के उपरांत देखी। यह स्वाभाविक भी था। 
पंचदश सगे में जहां वे एक उन्मत्ता गोपी को कुन्ज में घूमते 
देखते हैं बहाँ सुमन-शिशुओं से उपवन-आँगन जगमगा रहा है । 
वहाँ बालक भी हैं, बालिकाएँ भी । नाम सुनिये--जूही, पाटल, 
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चमेली, बेला, चम्पा, बंधूक, श्यामघटा, सुयमुख्बी । इनके अंग 
इतने स्विल गए हैं कि भ्रमरों से इनकी छेड़छाड़ भी प्रारंभ होगई 
है। इसके अतिगिक्त 'क्षिति! का वन 'पद-बिह्न! के रूप में, 
'जल” का सर और सरिता (यमुना) के रूप में, पाबक! का 
दाबाग्नि के रूप में, गगन”! का संध्या, यामिनो, प्रभात के रूप 
में ओर 'समीर” का पवन दूत के रूप में पाया जाता है ही । 

दिवस के अवसान से यामिनी के अंत तक के ही बरणन प्रिय- 
प्रवास में इसलिए अधिक हैं कि काव्य का वातावरण विषादपूर्ण 
है । यह बात ध्यान देने की है कि उपाध्याय जी न इन प्रहरों को 
'तमस-निर्मित! रखा है | त्रजवासियों से कृष्ण को छुड़ाने बाली 
इस कृष्ण-पत्त की रात को कृष्ण-पक्ष की केसे कहें ! बाह्य 
प्रकृति और आंतरिक प्रकृति में सामठ्ः्जस्य प्रिय-प्रवास में सबेत्र 
है। प्रकृति मानवीय-भावनाओं से कहीं एकाकार होगई हे, कहीं 
उसका अंग बन गई है | काव्य के प्रारंभ में संध्या का अत्यंत 
सरल वर्णन है । उन प्रारंभिक सोलह पंक्तियों में केबल 'बणु' और 
ध्वनि! को ही कबि ने भरा है, पर ध्वनि हो ही रही हे कि अचानक 
बंशी बज्ञ उठती है; दिशाओं में लालिमा मिटने नहीं पाई कि 
'सजल-नी रद सी कल-कांति? वाले कृष्ण दिखाई पड़ते हैं। कृष्ण 
नेत्रों स छिपते हैं कि संध्या का तम गाढ़ा होजाता है ओर मुरली 
की ध्वनि जैस धीरे धीरे पबन में बिलीन द्वोती दे वेसे ही नीरबता 
छाती जाती है। तम ओर नक्षत्रों की भावुकता अभावुकता, जन- 
विज्ञोचन तथा कमल-लोचन को कमतल-लाचबन के लिए यह प्यास 
जिसमें आगे के कथानक का आभास भी है कवि की गहरी 
आपद्रता की परिचायिका है-- 
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यह अभावुकता तम-पुन्ज की , 
सद्द सकी नहिं तारक-मंडली । 
वह विकास-विवद्धन के लिये , 
निकलने नभ-मंडल में लगी ॥ 
तदपि दशेक - लोचन-लालसा , 
फलवती न हुई तिलमात्र भी । 
नयन की लख के यह दीनता , 
सकुचने सरसीरूह भी लगे॥ 
उपाध्याय जी ने प्रकृति का हृदय पहिचाना है। कृष्ण के 
मथुरा-गमन की हंदय-विदारक सूचता से पढ़िले प्रकृति में तम भर 
दिया है | कृष्ण-वियोग को चिता में मग्त नंद को दिखाने के पूव 
समीर शांत, पादप शांत, व्योम शांत, तारक शांत, दीप-शिखा 
शांत, मोंगुर शांत------सब शांत हैं । राधा उस रात कुछ अधिक 
विकल हैं । उनके चारों ओर दिशाएंँ रो रही हैं, दीप-ज्योति मलिन 
पड़ गइ है । व्योम के उर में पीड़ा की अनल-शिखाएँ फूट निकली 
हैं। ओर प्रभातकाल में जब तक कृष्ण विदा हो भी नहीं पाते कि 
प्रकृति ओस-बिदुओं के रूप में रोती दिखाई गई है। नंद के 
प्रत्यागमन पर सूय पहिले से ही काँपता हुआ निकलता है । 
ऐसी प्रकृति के अंतर में सहानुभूति की स्थाएना स्वाभाविक 
थी जिसका बहुत सुन्दर उपयोग उपाध्याय जी ने पवन को लेकर 
उसी प्रकार किया जिस प्रकार कालिदास के यक्ष ने मेघ को 
लेकर | कालिदास की भाँति द्वी उपाध्याय जी ने अपने दूत को 
पथ-निर्देश किया ओर स्थान-परिचय कराया और साथ ही 
संकेतों से दशा-निवेद्न का काम सोंपा | वृक्षों, बेलियों और 
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पुष्पों के वणन में अस्वाभाविकता केवल इतनी है क्रि उन्होंने 
ताँता बाँध दिया है | नहीं तो उनके रूप, रंग, आकार और गुणों 
से पुरी जानकारी प्रकट की है | ऋतुओं के बणन भी सकारण 
हैं। प्रीष्ष का वर्णन दावाग्नि के समय किया है, वो का वणश॒न 
गोवद्धन-धारण की घटना के समय, शरद का वर्णन रास-लीक्षा 
के पूब ओर बसंत का वन जद्धव-राधा के परिचय के समय | 
शरद ऋतु जेसे अपनी अनुकूत्॒ता से सुद्रावनी बनी, ग्रीष्म और 
बर्षा जेसे अपनी भयंक्रता से विकराल प्रतीत हुईं उसी प्रकार 
बसत अपनी प्रतिकून्नता से पोड़ाद।यक सिद्ध हुआ | ऋतुओं के 
इन बरणनों में उनकी समस्त विशेषताएं शब्दों की ककशता, 
आउट्रेता, कमनीयता और मधुरता के सहारे प्रदर्शित की गइ हैं । 
(अ) तवा समा थी तपती बसुन्वरा , 
स्फुलिंग वर्षारत तप्त-ब्योम था। ( ग्रीष्म ) 
(आ) जलद थे दल के दल आरहे , 
उमड़ते, घिरते, ब्रज घेरते । (वर्षा ) 
(३) अट्युज्ज्वला पहन तारक-मुक्त-माला , 
दिव्यांबग बन अले।किक कामुदी से । 
शोभाभरी परम मुग्धकरी हुईं थी , 
राका-कलाकर-मुखी रजनी-पुरन्ध्री। ( शरद ) 
(ई) सुक्रोपलें थीं तरु-अंक में लसी , 
स-अंगरागा अनुराग--रंजिता। ( बसंत ) 
अलंकारिक रूप में प्रकृति का उपयोग जेस सब करते हैं वेसे 
ही उपाध्याय जी ने भी किया है । प्रकृति को कृष्णु-वियोग में खिन्न 
तो दिखाना था दही, पर उसे कहीं कद्दीं उदासीन (॥0][/०॥७॥॥६) 
भी चित्रित किया है जेसे पंचद्श सं में गोपी की व्यथा को बहुत से 
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विकसित पुष्प नहीं समझ पाते | सबसे बड़ा काम उपाध्यायजी र 
प्रकृति से यह लिया कि उससे त्रजवासियों के हृदय के घाव को भर 
वाया | इसी के सहारे राधा को अपूब शांति मिली है। प्रकृति २ 
कृष्ण के अंग-प्रत्यंग को शोभा के दशन से जहाँ अन्य विरहिणिय 
को पीड़ा होती वहाँ राधा के उर में आनद का स्रोत फूट पड़ता है- 

तेरा होना विकल दयिते बुद्धिमत्ता नहीं है , 

क्या प्यारे की बदन छवि तू इन्दु में है न पाती ? 
प्र्येफ कज्नाकार की अपनी कमियाँ द्वोती हैं। कृष्ण व 
जीबन की सारी घटनाओं को दुद्दराने की आकांक्षा को पूण करर 
के लिए उन्हें अनेक पात्र नियुक्त करने पड़े हैं । उद्धव से एक पा 
अपनी कथा समाप्त करता है कि दूसरा छेड़ देता है । इससे चा। 
ब्रजवासियों की शिष्टता ( 0५५५५०५५० ) और कृष्ण के प्रा 
उनकी ठयापक समता का पता चलता हो पर बातों का तार ' 
टूटन से एक प्रकार की उक्रताहट ( )॥[07000709 ) उत्पन्न होः 
है | कहीं कहीं कबि पंक्तियों के भीतर से निकल्न कर एक घटन 
को दूसरी से जोड़ता प्रतीत होता है। इससे कल्ला-भावना प 

निश्चय ही आघात पहुंचता है-- 

आओ, आओ, सहृदय-जनों संग आभीर छोड़ो । 

देखो बेठी सदन कहतीं क्‍या कई कामिनी हैं। 

रोते रोते विपुल तिय की लाल आँखें हुई हैँ। 

जो रोती है कथन पहले हूँ उसी का सुनाता ॥ 
इप्त ग्रंथ को भाषा यद्यपि कहीं कहीं अपरिचित सी लगती ४ 
फिर भी उपाध्याय जी ने आभीर आदिको बुलबाते समय अथः् 
करुणा के अधिक आदेश में उसे अपेक्षाकृत सरल कर दिया है 
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मोह ओर प्रणय में सूक्ष्म विस्तृत अंतर दिखत्नाना तथा नवध 
भक्ति की अपने भावानुकूल व्याख्या करना शधा की आयु के बहुत 
अनुकूल चाहे पड़े अथवा नहीं, पर जद्धव जैसे ज्ञानी ठयक्ति को 
बच्चों की भाँति सममाने की आवश्यकता नहीं थी । प्रिय-प्रवास 
को पढ़न से इतना पता अवश्य चलता है कि कबि का हृदय 
अत्यन्त को मत्त है । उपाध्याय जी गुप्त जी की टक्कर के ही कवि 
हैं। ओर प्रिय-प्रवास साकेत से किसी बात में कम नहीं है । सग 
की दीघता को ठोक रखने के ज्िए कवि ने पात्रों के मुख से बिरह 
व्यंजना तो आवश्यकता से अधिक कुछ दूर तक अवश्य कराइ हैं, 
पर बेसे छन्द, भाषा, भाव, गुप्तजी के समान ही उसकी डेंगली पर 
खेलते हैं। अभिव्यक्ति को सबल बनाने के साधन भी उसके पास 
पयाप्र हैं | प्रथम सग में कवि ने प्रकृति के घीच अपने नायक के 
दिखाकर यह प्रत्यक्ष किया है कि ब्रजवासी किस सहज-मभाव से 
प्रकृति के अंचल में पत्न थे। वहाँ प्रकृति और प्राणी एक ही बस्त 
के दो अंग प्रतीत द्वोते हैं । बणुन करते समय कबिकी हर॒ष्टि प्रकृति 
पर भी है ओर प्राणियों पर भो। वह भावों में बहकर न प्रथ्वी को 
भूलता है और न आकाश को । वहाँ बंशी बादन का आयोजन 
है । बहुत स प्राणी एकत्र हैं, पर कवि ने किसी को बोलन क' 
अवसर नहीं दिया | केवल वातावरण का बह चित्रण अपने मे 
पूण और बिलक्षण है । आगामी घटनाओं की सूचना भी कह 
बाताबरण की उदासी और कहीं पात्रों की आशंकाओं के द्वार 
दी है | कृष्ण की विदाई पर बत्रजवासियों के साथ कृष्ण व 
तोते और उनकी गायों की विकलता प्राणियों की विकल्ञता २ 
मिलकर उस घनीभत कर गड़े ?ै। ऋरृए्य ओर ब्म्त बर्गाल ३ 
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भी उपाध्याय जी को पूरी सफलता मिल्री है। ऋतुओं और 
कालि-नाग का वर्णन कितनी सजीवता से किया हैं ? करुणा के 
चित्रण में तो उपाध्याय जी सिद्ध-इस्त हैं ही । ,गोप-गोपियां छा 
कृष्ण के भ्रम में उद्धम को घेरना भी अत्यंत स्वाभाविक है। 
कहीं कहीं व्यंज्नां का प्रयोग इस चतुराइ से किया हे कि सहज्ञ- 
लक्षित नहीं हो पाती जसे राघा का ऐस कज में बेठना जो 
समावुता श्यामल-पुष्प” संकुल्ला' थी। भावों की व्यंजना भी कुछ 
स्थलों पर सटीक हुई है जेसे-- 
(क) रोमों को भी अवलि जिसके रंग में ही रंगी है । 


आप 


कोई दही बन अवनि में भूल केसे उसे दे ? 
(ख) सोंधे डबी-अलक जब है श्याम की याद आती | 
ऊधो मेरे हृदय पर तो साँप है लोट जाता। 
इन पंक्तियों के पढ़न मान्रस प्रतीत होता है जैस कोई बुढ़िया बड़ी 
कठिनता से खिसकती गिड़गिड़ाती हुई किसी के पास आरदी हो-- 
आई प्यारे निकट श्रम से एक ब्रद्धा प्रवीणा , 
हाथों से छू कमल-मुख को प्यार से लीं बलाए। 
पीछे बोली दुखित स्वर से तू कहीं जा न बेटा , 
तरी माता अहह कितनी बावली हो रही है। 
प्रिय-प्रवास प्रेम के वियोग-पक्त का करुण-निदशन है। 
इस में प्रेम की आदर” 'सख्य” स्नेह! 'बात्मल्य' भक्ति और 
'प्रशय” सभी वृत्तियों का चित्रण पूर्ण तल्लीनता से हुआ है 
जिसमें ज्ञीन होन पर हृदय बार बार यही सोचता रह जाता है -- 


यदि विरह विधाता ने रुजा विश्व में था , 
तब स्मृति रचने में कान सी चातुरी थी £ 
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में तो निज भवर्सिधु कभी का तर चुका | 
राम-चरण में आत्मसमपंण कर चुका ॥ 
>>गुसे 

आचाय पं० रामचंद्र शुक्त का यह व्यंग्य कि “साक्रेत की 
[ना तो मुख्यतः: इस उद्देश्य से हुई कि उर्मिला “काव्य की 
'क्षिता? न रह जाय कोइ अर्थ नहीं रखता। नवीन कथानकों 
साथ ही जब प्राचीन आख्यानों को एक भिन्न दृष्टिफोण से 
!ण करने पर नवीन काव्य-ग्रंथों का सजन हो सकता है ओर 
ता रहा है तब मेथिलीशरण जी के प्रयास पर आक्षेप करना 
डु मूल्य नहीं रखता * बात यह है कि रामचरितमानस भारतीय 
नस में कुछ ऐसा बस गया है कि तह किमि और समाय! 
' स्थिति उत्पन्न हो गई है| केशब की रामचंद्रिका तुलसी द्वारा 
कित उन भानुवंशी की चरित-प्रभा के सामने जेसे फोकी पड़ 
इ, भमेथिल्ीशरण का साकेत-नक्षत्र भी 'भानुकुल के निष्कलंक 
यंक”ः की “चरित'-ज्योत्स्ना के सामने वेसे द्वी टिमटिमाता है । 
दि मानस न होता तो 'रामचंद्रिका' ओर उज्ज्वल रूप में 
मकती, यदि मानस में अबगाहन करने का पुण्य-पव न प्राप्त 
ता तो साकेत के दर्शन को साहित्य-प्रेमी और भी उत्कंठा से 
पकते । यह दूसरी स्थिति है। लेकिन सानस अनंत लद्दरों से 
में रस-सिक्त करने में समर्थ है, अतः “चंद्रिका! न कलकती, 
त्राकेतः का निर्माण न द्ोता, यह तो कोई तक नहीं है । मानस 
तट पर साकेत का निर्माण और ऊपर से चंद्रिका का उसकी 
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रसभरी ऊर्मियों से गले मिलने आना क्या साहित्य-दशकों के 
लिए और भी कोतुक की वस्तु नहीं है, उनकी बेभव-वृद्धि नहीं हे ! 
यद्द बात सुनते सुनते आप पुराने होगए होंगे कि टेंगोर ने 
प्राचीन काव्यों की कुछ उपेक्षिताओं को स्मरण किया, आचाये 
द्विवेदी ज। ने उस आकांज्षा को हिंदी बालों के सामने रखा और 
हिंदी-कबियों में से मैथिलीशरण जो ने अपने गुरु को एक दिन 
यह हृष-सूचना दी -- 
लक्ष्मण के शर की अनी बनाकर टॉकी , 
मैंने विरहिन की एक मृत्ति हैं आँकी। 
आँस नयनों में, हँसी वदन पर वॉकी , 
कॉटे समेटती, फूल छींटती माँकी ॥ 
जब पाठकों न इस माँक़ी के दर्शन किए तब उन्हें पता चला 
कि उन्होंने केवल उर्भिला की मूर्त्ति ही अंकित नहीं की, केकेयी 
का उद्धार भी किया है, माँडबी के हृदरय-क्रमल को भी खोला है, 
श्रुतिकोर्त्ति की मूकता भी भंग की है । केशव के रामचंद्र जी से 
यदि मेथिलीशर ण जी को भेंट हो जाती तो हनुम'न की भांति 
उनको पीठ भी थपथपाते हुए वे कहते “वाह ! गये एक काज 
को अनेक करि आये हो |! 
कभी कभी लेखिनी कबि के वश में नहीं रहती इस बात का 
प्रत्यक्ष प्रमाण साकेत है | उर्मिला का विरह-बणन ही यदि गुप्त 
जी का उद्देश्य रह्दा हो तो हम इस बात को विना किसी प्रतिवाद- 
भय के कहना चाहते हैं कि बे लक्ष्य-भ्रष्ट हो गए हैं | मेथिलीशरण 
जी को साकेत में यदि कहीं सफलता नहीं मिली तो विरह-बरणुन 
में | मिलन का बणुन वे सुन्दर कर सकते हैं! प्रथम ओर अंतिम 
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' में उर्मिला-लक्ष्मण प्रिलन के दोनों स्थल अत्यन्त सजीव हैं । 
म सर्ग में काव्य ने उनका साथ छोड़ दिया है जिसकी पूर्ति 
गने चमत्कार के द्वारा की है। यों अस्सी प्रष्ठों में चार-छः 
त सुन्दर बन ही पढ़े हैं। साकेत के “निवेदन! में उन्होंने कह्दा 
लवम सगे में तब भी कुछ शेप रह गया था और मेरी भावना 
अनुसार आज भी यह अधूरा है ।” इसके विपरीत मेरा 
दन है कि यदि नवस सगे को वे आधा करदें ओर विग्ह से 
पंबंधित रूखे प्रसंगों को निकाल दें तो अनुपात ([270]007007) 
र रस दोनों दृष्टियों से वह सभ श्रेष्ठ हो जाय | इससे पूरे 
केत का ही कुछ और स्वरूप हो जायगा। उमिला-लक्ष्मण 
लेकर वे चले हैं, पर उनकी राम-भावना के कारण सीता-राम 
रूप का रंग यदि अधिक गहरा नहीं तो कम गहरा नहीं हे । 
प्रल्ना-विरद्द की कथा कद्दत समय उन्हें यह भी ध्यान आया 
चलो लगते हाथ पूरे मानस की कथा ही कह डालें तो कया 
है । इससे उन्होंने अपनी कथा को यद्यपि अयोध्याकांड से ही 
भ किया, पर कोई कांड ऐसा नहीं है जो कट्दों अनायास और 
तीं बरबश न घुस आया हो। ग्रंथ का नाम साकेत है। इससे 
! ध्वनि निकलती है कि घटनाएं अधिकतर साक्केत (अयोध्या) 
घटी हैं। कवि को विवश होकर चित्रकूट जाना पड़ता है-- 
म्प्रति साकेत-समाज बहीं है सारा / नहीं तो स्थान परिवर्तित न 
इसके लिए गुप्त जी ने सा्कत में ही संजीविनी-जड़ी मंगा दी, 
केत में ह्वी शत्रुघ्न के मुख से राम को वन-यात्रा की कथा 
हला दी ओर साकेत में ही वशिष्ठ की योग-शक्ति स लंका में 
म की विजय दिखला दी। प्रथम आठ सर्गों में अयोध्याकांड 
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की कथा है | दशम सगे में उर्मिला सरयू से 'बालकांड' की कथा 
दुहराती है। एकादश संग में अग्ण्य-कांड”' की आधघी कथा 
शत्रुघ्न सुनाते हैं, बाकी आधी और साथ ही 'किष्किया', सुन्दर! 
ओर थोड़ी लंका! कांडों को कथा हनुमान सुनाते है । लंका कांड 
की जो कथा रह गई है उसे द्वादश सर में वशिष्ठ अपने जादू से 
ज्षितिज-पट पर दिखा देते हैं । रह गया उत्तरकांड | वह एकादश 
सर्ग में उतर आया है। शत्रुघ्न के मुख से साकेत का वेभव- 
बणन एक प्रकार से राम-गाज्य का वरणुन है | तात्पय यह हे कि 
उर्मिला के प्रति कबियों ने जो उपेक्षा दिखलाई उसे मेथिलीशरण 
जी दूर करना चाहते थे । राम को वे इंश्वर मानते हैं | उनके प्रति 
भी पू्ण भावोद्रेक प्रकट करना चाहते थे । ओर साकेत में दी 
रामचरित की पुरी कथा भी कह्दना चाह्मत थे | परिण्णाम यह हुआा 
कि न तो उर्मिला शीर्षासन पर प्रतिप्ठित हो पाई और न साकेत 
निर्दाप प्रबंध-काठय हो पाया | पिछले दो सर्गां में जो उन्होंने 
कथा न कह कर उसे पात्रों द्वारा कहलवाया अथवा दिखाया है 
उससे ऐसा प्रतीत होता है कि वे दोनों सग प्रबन्ध की दूसरी 
टूटी टाँग है जो लटक कर रह गइ है । 

लक्ष्मण ओर उर्मिल्ा इस प्रबंध-क्राव्य के नायक-नायिका 
नहीं हैं । गुप्त जी का प्रयत्न तो यही रहा है कि वे इस युग्म को 
अपने काठय के नायक-नायिका बनावबें, पर उनके आराध्य राम 
इसके नायक बन बेठे हैं । उर्मिला ने यद्यपि साकेत के बहुत प्रष्ठ 
घेरे हैं; आरंभ, मध्य, अंत में सभी स्थलों पर वह आ घमकतो है, 
पर इससे क्‍या होता है ? उसमे केबल मुख्य पातन्नी का पद उसी 
प्रकार से दिया जा सकता है जिस प्रकार चंद्रगुप्त नाटक 
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में चाशक्य को | अत: साकेत के काय” के लिए पहिले हम 
“उमिला के विरह-वर्णन! को निश्चित करने का विचार करें ओर 
फिर प्रश्न-बाचक चिह्न लगाते फिरें तो क्या लाभ ? साकेत का 
काय है आये-सभ्यता की प्रतिष्ठा! | असंदिग्ध शब्दों में मेथिली- 
शरण जी ने अपने इस दृष्टिकोण को व्यक्त किया है। संदेह न 
रह जाय अतः बार-बार इस बात को स्पष्ट करते चले हैं | राम 
को वन भेजते समय जब दशरथ विह्नल द्वोते हैं तब वे विपद्‌- 
भंजन कहते हैं-- 
मुभे था आप ही बाहर विचरना, 
घरा का घधम-भय था दूर करना । 
साकेत से विदा होते समय गुरु वशिष्ठ भी इसका स्मरण 

दिलाते हैं-- 

हरो भूमि का भार भाग्य से लभ्य तुम, 

करो आये-सम वन्यचरों को सभ्य तुम । 

चित्रकूट-प्रसंग में यह उद्देश्य और भी स्पष्ट हो गया है । 

गान-रत सीता 'भोज्ञी कोल-किरात-भिन्न-बालाओ” को अपनी 
कल्पना-पटी पर लाती हुई यही तो कह्दती है, 'लो, मेरा नागर 
अआवन-सेंट जो लाया ।” वहीं राम और सीता के वात्ताल्ञाप का 
मुख्य-विषय भी यही है । रावण को बबरता से दबी यज्ञ-प्रथा 
को फिर प्रचलित देखने और वेइ-बाणी को फिर गृजते सुनने 
का जो स्वप्न राम देखते हैं उससे ऐसा प्रतीत होता है मानों राम- 
रावण का युद्ध दो समभ्यताओं का युद्ध है--आय-सभ्यता और 
अनाय-समभ्यता का संघ है-- 

मैं दंगा अब आयत्व उन्हें निज कर से | 
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यहीं तक नहीं, एकादश सगे में शत्रुघ्न राम के कार्यों का 

विवरण देते देते घूम-फिर कर इस बात पर आते हैं-- 
जय जयकार किया मुनियों ने, दस्युराज यों ध्वस्त हुआ । 
आये-सम्यता हुई, प्रतिष्ठित, आय-धर्म आश्वस्त हुआ ॥ 

ओर साकेत के अंत में विरहिणी उर्मिला जब अपने खोए 
योवन-ध्रन का स्मरण करती हुई विकल होती है तब लद्मण उस 
लघु हानि को एक महान-लाभ के समुद्र में, उस समुद्र में जिसके 
लिए इस दंपति ने स्त्रयं इतना ताप सद्दा, डुबाते हुये अत्यंत 
हप-पूवक घोषित करते हैं-- 

धरा-घाम को राम-राज्य की जय गाने दो । 

साकेत को मद्दाकाठ्य कहे का जो भ्रम हुआ है उसका 
मुख्य कारण यह है कि उसमें साहित्यद्पणकार के अनुसार 
महाकाव्य के बहुत स लक्षणों की पूत्ति का प्रयत्न किया गया 
हे। प्रारंभ में गणोश को लेकर मंगज्ञाचरण है ओर सरस्व॒तो को 
लेकर बंदता । कथा लोक-प्रसिद्ध नायक को है ही जो 'सद्गृशज्ञात 
क्षत्रिय! है। आठ सर्गों के स्थान पर बारद्द सगे हैं। नवम सगे 
को छोड़ कर प्रत्येक सग में एक ही छनन्‍्द का प्रयोग है ओर सगे 
के अन्त में छूट को भी बदल दिया है। प्रधान रस आऋगार 
(बिप्रलंभ) है, बोर, करुण आदि आए हैं, पर गोण-रूप से । 
धम, अथे, काम, मोक्ष में से धम की सिद्धि होती है। वणनों 
में नगर (साकेत), प्रेम, यात्रा, प्रभात, संध्या, रजनी, सरिता, 
(सरयू , गंगा) पंत (चित्रकूट), घट ऋतुओं, मृगया, वन, रण- 
सज्जा, युद्ध आदि के वणुन हैं। इसके अतिरिक्त कला, देशानुराग, 
दाम्पत्य-संबंध, जड़वाद ()४५६९॥१०७)०॥0 ), राजा प्रजा के संबंध, 


( शरंडरे ) 


उपयोगिताबाद, नारी की मद्त्ता आदि पर भी व्याख्यान हैं । 

यह सब होते हुए भी साकेत मद्दाकाठ्य नहीं है, क्योंकि ये सारी 
बातें एक दम बाहरी ( #0/779| ८6४ ) है । जिमका प्रबंध ही 
खंडित है बह महाकाव्य केसे हो जायगा ? महाकाव्य के लिए 
चार बातों के निर्वाह की अपूब क्षमता कब्रि में होनी चाहिए । 

ये चार बातें हैं - प्रबंधबद्ध कथानक, चरित्र-चित्रण, टश्य बगन 
ओर रस | कथानक पढ़िली आवश्यकता है। ओर संचक्तेप में 
कहना चाहें तो महाकाव्य में कथानक विगाट हो, साथ ही 
काव्यत्व महान्‌ हो | प्रयत्नज होते हुए भी शुप्र जी की काव्य- 
क्षमता में कोई संदेह नहीं कर सकता। और कथानक भी उनके 

सामने जेसा फेला पड़ा था उसकी महानता में भी अविश्वास 
का कोई कारण नहीं था; परन्तु उस कथानक का वे ठीक से 

उपयोग नहीं कर सके । एकादश ओर द्वादश सग में जब उन्होंने 

हृदय खोल कर राम के बन-पयटन गाम-राबगा युद्ध और रगा- 
सजब्जा आदि के बणुन किए हें तब उन्हें स्वतंत्र-त्रणन का स्व॒रूप 

देने में कया हानि थी। थोड़े सं उन्नट-फेर के साथ द्वी प्रबंध के 

अकच्तुग्ण रहने से अब जो साकेत में ही सारी घटनाओं के 

विबरण अथवा दर्शन की अस्त्राभाविकता आइ वह न आ थाती 

ओर निश्चय ही साकेत को मद्ठाकाव्य का रूप भी प्राप्त हो जाता 
स्थान-ऐक्य का दोप गहता | वह दोप तो अब भी हे। घटनाओं 
का स्थल जसे साकेत हे वेस ही बन | 'सम्प्रति साकेत-समाज 
वहीं है सारा में साकेत शब्द आने से साकेत में घटनाए घटने 
लगीं? यह तक है अथवा भावुकता ? उर्मिज्ञा नायिका न 

रहती । बह तो अब भी नहीं है । 


( १अऊ३्दे ) 


अंतिम दो सर्गा में राम की बनत-यांत्रा की घटनाओं का 
तीन व्यक्तियों द्वारा उल्लेख है। शत्र॒ध्न न किसी व्यवसायी के 
मुख को बातें जो भरत के सामने दुहुराइ हैं व और भी लम्बी 
होतों तब भी अम्वाभाविकता न आती, क्योंकि वे लोग फ़रसत 
में हैं, जितनी देर चाहें बातें कर सकते हैं। परन्तु हनुमान के 
पास इतना समय नहीं है। उन्होंन तीन सो ज्म्बी पंक्तियों में 
जो विवरण दिया है बह कया तीस पंक्तियों में नहीं समेट। जा 
सकता था ? जेस जेस वे बढ़ते चल जाते हैं वेसे वेसे लक्ष्मण का 
ध्यान करके हमारा घड़कता हुआ बक्ष कहता है, “जल्दी कहो 
भाई, जल्दी -**-*- |? इसका नाम “ोढ़े में वृत्तांतः है ? कारण 
यह है कि गुप्त जो 'बीज तुल्य वृत्त' का बहाना लते हैं, आकांक्षा 
है घटनाओं ओर चरित्रों की जड़ों, शाखाओं, पत्तों और फलों 
सबको प्रदर्शित करने की | हनुमान ने बीस पंक्तियों में विभीषण 
का विवरण दिया है । दो पक्तियों में यह काम हो सकता था, 
पर इससे उसका चरित्र-चित्रण होने स रह जाता। साकेत का 
कवि बहुत ज्ञोभी कवि है। यदि लोभ अधिक था तो अंचल 
फेलाना चाहिए था, यदि अंचल छोटा था तब लोभ कम करन। 
चाहिए था। 

इस बात को हम फिर दुहराना चाहते हैं कि मेथिन्ीशरण 
जी की अनिच्छा (हादिक नहीं काव्यगत) होने पर भी राम दी 
साकत के नायक हैं। सभो सगे उनको गाथा को लेकर चलते 
हैं। प्रथम. नवम, दशम ओर द्वादश का अन्तिम अंश बाह्य दृष्टि 
स उनके चरित्र स असंबंधित प्रतीत होंगे । प्रथम सम में डर्मित्ञा- 
लक्ष्मण के द्वास-परिहास के बीच मुख्य बात है राम को 


(५ १७४ ) 


अभिषेक-चर्चा-कल प्रिये, निज आय का अभिषेक है।' इसी को 
प्रसन्नता में वे दोनों ओर दिनों से कुछ सबरे उठे थे। चित्रांकन 
भी अभिषेक-प्रसंग को लेकर चला है। नवम सगे में विरह को 
सारी भावनाएं उर्मिज्ञा की गौरव-भावना के अधीन हैं । यह 
गोरव-भावना है उसके पति का राम-चरणानुरागी होना | दुशम 
में विवाह की गाथा है। उर्मिल्ाा का लक्ष्मण से विवाह भी 
राम-सीता परिणय पर अवलंबित था। इसी से उसके शंकित- 
हृदय ने एक बार सोचा था-प्रभु चाप जो न चढ़ा सके ? 
अंतिम सगे के उर्मिज्ञा-ज्च्भण पिलन की आनंद-सरिता इस 
उल्लास-पसिंधु की ओर उन्मुख है ही-घरा धाम को राम-राज्य 
को जय गाने दो | इससे थाड़े पहिले ही लक्ष्य-प्राप्ति हो गई है-- 
देवर-भाभी मिले, मिले सब भाई भाई, 
बरते भू पर फूल, जयध्वनि ऊपर छाई । 

प्राचीन कथानक के घट में भी गुप्त जी ने नवीन कल्पनाओं 
का अमृत भरा है जिसके पान में निश्चय द्वी एक भिन्न स्वाद 
है। राम-सोता के साथ लक्षमण-उर्मिला, भरत-मांडबी और 
शत्रुध्न-श्रुतिकीर्ति के युग्मों की एकदम नवीन रूप में काँकी 
कराई है | कौशल्या की निरप्रह्ू ममता और भी गहरी और 
निमल-कोमल है | कैरुयी को लांछुना निमू ल ही नहीं पावन भी 
कर दी है। रावण में सहृदयता की खोज और सुमित्रा में 
क्त्राणी-भाव एकदम नई चीजें हैं। विषाह, विरह और मिलन 
काल में 'सुलक्षणा” दासी को उर्मिल्ला को सख्बी बनाकर उसे 
भाव-जगत की स्वाभाविक साथिन बना दिया है । सीता के साथ 
उर्मिला के अपने प्रियतम के प्रथम दशंन पर आत्म-समपण की 


( १७४ ) 


गाथा भी मधुर है। लक्ष्मण को उद्धत दिखाना स्वाभाविक नहीं 
हुआ | राम के लिये अथवा किसी के लिये हो उनका क्रोघ 
सुन्दर उपयुक्त शब्दों में व्यक्त नहीं हुआ। यही क्रोध-प्रदशन 
सीता के सामने तबिलक्षण-पुन्दर हो उठा है । 
उठा पिता के भी विरुद्ध में, किंतु आय-भार्या हो तुम, 
इससे तुम्हें क्षमा करता हैँ , अबला हो आर्या हो तुम । 

चरित्रों में सबसे अधिक सफलता मिली है गुप्त जी को 
केक्रेयी की मूर्त्ति खड़ी करने में । उनके अन्य सभी चरित्र सरल 
हैं। हम चाहें तो एक एक शब्द में प्नका चरित्र-चित्रण कर 
सकते हैं, राम पुरुषोत्तम हैं, सीता और मांडबी पतिप्राणा; 
कोशल्या गाता हैं, सुमित्रा क्षत्राणी; दशरथ धम-संकट हैं, भरत, 
लक्ष्मण श्रात स्नेही | परन्तु कैक्रेय्री के संबंध में कुछ पता नहीं 
है कि बह किस समय क्‍या कर बेठे . उसके भावों का उतार- 
चढ़ाव बड़े मनोवेज्ञानिक ढंग से कवि ने दिखाया है। अपने 
पुत्र के अनिष्ट साधत के लिए माता को तत्पर करना कितना 
दुःसाध्य काम है ! साकेत फो केकेयी के सामने राम-भरत का 
प्रश्न नहीं है, दो भरत अथवा दो राम का प्रश्न है। राम के 
प्रति केकेयी की ममता को समभने के लिये यह मान लेना चाहिए 
कि भरत और राम दोनों उसी के गभ से उत्पन्न हुए हैं। राम 
के राज्याभिषेक को कल्यना से अ्राह्मदित होना, मंथरा के सपत्नी- 
पुत्र ओर औरस-पुत्र के भेद-साव पर खीम प्रकट करते हुए 
भविष्य में राम की माता कहलाने का विश्वास और गव बचाए 
रखना, ओर आगे चलकर चित्रकूट में राम को अपनी गोदी में 
पाल कर बड़े करने की स्मृति से अपने बात्सल्य का परिचय देना 


( १७६ ) 


यह साफ़ सिद्ध करता हे कि कैकेयी राम को अपने पुत्र के 
अतिरिक्त कुछ समभती ही न थी। मंथरा अंतर में मातृ-प्रेम को 
उभार कर, सोतिया डाह को उकसा कर और संशय के विष- 
बीज को वपन कर मानिनी केकेयी को छोड़ जाती है | इस 
अवशकाल में उसस वह अशुभ कम हो जाता है जिसके लिये 
वह युग-युग से कलंकित है; जिसके लिये किसी भी कलहातुर। 
सत्रीको 'केकेयी! कहा जाता है। राम के प्रति अपनी ममता, 
साथ ही भूलभरे कर्म के न्याय-पक्त को वह बड़े विश्वास के 
साथ व्यक्त करती है-- 

श्रम हुआ भरत पर मुमे व्यथ संशय का , 

प्रतिह्िंसा ने लेलिया स्थान तब भय का | 

तुम पर भी ऐसी श्रांति भरत से पाती , 

तो उसे मनाने भीन यहां मैं आती। 

यह कठोरा केकेयी धीरे घीरे फिर अपने वास्तविक रूप में 

आती है । पहिला आधात लगता है उस दशरथ की मृत्यु का। 
उस समय “रोना उसको उपद्दास हुआ ।? दूसरा आघात लगता हे 
उसके चज्ुधित-पुत्र-स्नेह” को पुत्र की कठोर ककश बिरक्तिभरी 
खिन्न वाणी का। जिसके लिए स्नेह तोड़ा, धर्म छोड़ा, न्याय 
फेंका, वह्दी उपकृत न होकर तिरस्कार करे ! भाव-परिवतंन का 
यह केसा अमोघ साधन है ! केकेयो की ऋरता, दपे-भावना, 
इंष-वृत्ति सब बद जाती हैं। वह एक दम निमल हो जाती है, 
एक दस कोमल, एक दम माता, एक दम विनम्र, एक दम गद्‌ 
गदू, एक दम अधीर | उसका नराश्य-पूर्ण अनुताप-दग्ध हृदय 
राम को संबोधन करते हुए कहता है-- 


( १७७ ) 


अनुशासन ही था मुझे अभी तक शाता, 
करती है तुमसे विनय आज यह माता | 

केकेयी के चरित्र का यह विश्लेषण, यह पतनोत्थान और 
यह पश्चाताप-प्र दशन मानस की 'गरति गलानि कुटिल केकेयी' 
के चित्र स अधिक मौलिक और अधिक पूर्ण होने के कारण 
निश्चय ही अधिक श्लाघनीय है | 

गुप्त जो संयोग-काल के कवि हैं, यह कह चुके हैं। साकेत 
में उमिला-लच्ष्मण के तीन मिलन-स्थल हैं-- प्रथम नब॒म और 
द्वादश के उत्तराद्ध । तीनों ही अत्यंत सजीव हैं । अष्टम सगे 
में राम-सीता का एक दूसरे की आँखों के सामने रहना और 
एकादश में भरत-मांडबी का पास बेठकर बातें करना यह 
सिद्ध करता है कि गुप्त जी प्राणवान कवि हैं, नव॒म सगे में भी 
संयोग-काल के चित्रों को,चाहे व देवर-मारभी के विनोद्‌-पल के हों 
या लक्ष्मण-उमिला के आलिगन-चुंबन आदि की स्मृति के, 
सरसता की दृष्टि से आप (जेस--माई मुख-लउज्जा उसो छाती में 
छिपाई थी) प्रथक कर सकते हैं । प्रथम सग उर्मिल्ा के यौवन- 
नि्केर सा सरस, आकषक ओर वेगवान है। नवम सग में 
जहां अपने जीवन-मध्याह में बिरह-ताप से सरिता सी सूखी 
उर्मिला दिखाई गई है वहाँ काव्य की धारा भी क्षीण हो गई है 
ओर शब्दों के रूखे रोड़ों के दीघे-पथ को पार करती हुईं यह 
तन्‍्वंगी पयस्विनी कठिनाइ से आगे बढ़ती है। अमित छं॑द-डगों 
से चोदह बष की कठोर भूमि को पार कर अंत में फिर एक 
बार उर्मिज्ञा की भांति ही उमंग से भर कबित्व-घारा लक्ष्मण के 
प्रेमस-पयोधि की ओर मुड़ जाती है। उर्मिला की उस सूखी 
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विरह-दशा को साक्षिणी सी सुलक्षणा-भावुकता ने भी कबि को 
चक्ित-हसित दृष्टि से देखकर मंच से बिदा होते होते कहा 
होगा--बोलो तो कविगाज कहां ये रंग भरे थे ? 

उषा-काल में अरुण-पट पढने हुए उपा सी कमनीय उपिल्ना 
का सोंदय अपूब है। उस कनकवर्णी तरुणी के हीरकों में जड़े 
गेज्ञ नीलम से बढ़े बड़े नेन्न, पद्मतग से अधर, मोतियों से दांत, 
बन पटल से केश तथा कांत कपोल्ल उसके रूप को अनिगद्य बना 
(हे हैँ । बह ललित कल्नाओं--चित्र, गान, नृत्य -में दक्ष तथा 
श्र साहित्यिक व्यंग्यपूर्ण परिहास करने में पटु है। उसके शरीर 
में यीवन की उमंग और मन में प्रेम का आवेग है । उर्मिला एक 
ताथ ही मानसयी, प्रेममयी, विनोदमयी तथा भक्तिमयी हे । 

यह भोगमयी उर्मिज्ञा वियोगमयी बनतो है और वियोग को 
तीतकर फिर संयोगमयी होती है । नव॒स सगे के उत्तराद्ध में जेसे 
नीता गंभीर अनुग्रह से गुदा में उर्मिला-लक्ष्मण मिलन कराती 
! उसी प्रकार सुलक्षणा द्वादश के उत्तराद्ध में लक्ष्मण-उर्भिला 
मलन देखकर सरक जाती हैं । इन दोनों का सरकना द्वी एक मूक 
+्विता है। चित्रकूट में जेसे उर्भिला का गला रुद्ध करना कवि की 
प्रावुकता का साक्षो है उसी प्रकार द्वादश में मेना का मुखर 
रीना । उस एक ही पंक्ति में कवि न चोदह वप का वद विरह 
उड्रेल दिया जिसे-- 

तिल तिल काट रही थी दृग-जलघार । 

विरह-विकास ओर विरह-वर्णान की जो रूपरेखा है यदि उसे 
बस्तार न दिया जाता तो साकेत की माप्तिकता द्विगुणित हो 
ताती। लक्ष्मए के प्रथक होते समय सीता के कंधे पर उपिला 
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के आँसुओं का मरमभर बग्सना, भारतीय ललनाओं के चरित्र के 
अनुरूप प्रिय पथ के विध्न! न बनने का निश्चय करना, सुमंत्र के 
लौटने के पृ उसके मुग्ब का पीला ओर शरीर का कृश पड़ना, 
वह प्रसन्नता से उन्हें विदा न कर सको इस पर उसका बारबार 
पछताना, मानस-मंदिर में पति की प्रतिमा स्थापित कर जलते 
हृदय की आगरतो से आराध्यदेव की पूजा में रत रहकर अभावब में 
जीना कम सुन्दर नहीं हे । 

उर्म्मि्ञा के विर्ह-बणन में कइ स्थलों पर सुन्दर भाव रून्नक 
मारते हैं । उरमिला की सहानुभूति पशु पक्तियों तक विस्तृत दोगई 
है । शिशिर मानस के जल को जमा देता है यही सोचकर उर्मित्ना 
उससे प्राथना करती है कि बह उसके मानस-भाजन में नयन-नीर 
को जमादे | इसे बढ़ मोती सा सुरक्षित रखेगी ओर लक्ष्मण को भेंट 
करेगी । विशाल दुःख को छोटे से छोटे रूप में समट कर रखने का 
इससे सरल ओर कौनसा उपाय हो सकता था  वह्द चरण-धघूलि 
स्पशें करने के लिये लक्ष्मण के निकट वन में छिपकर रहने की 
कामना करती है। इस अभिल्ञापा में कितना सुख है कितना 
दुःख ! भूली-भूली उमिला न अपनी तूली से जो विरहिणी की 
चिता पर देर से पहुँचे प्रेमी को रुल्नाकर प्रेमिका की मुखाक़ृनि का 
पुष्प उगाया है उससे पाठकों के हृदय पर कितनी गहरी चोट 
पहुंचती है ! दशम सर में घन-बजिंदुओं में पारवर्तित होने के लिए 
अश्र-त्रिंदुओं को सरयू को भेंट किया है। इस भावना में कितना 
विषाद है, कितना प्रेम, कितनी बेदना ! उमिला को विक्षिप्तावस्था 
में बन से लौटते लक्ष्मण का चित्र उपस्थित कर प्रेम ओर कत्तव्य 
का जो संघष दिखाया है वह भी विलक्षण मार्मिकता लिए हुए है । 


यह सब कुछ सुनकर लगेगा मानो 'नवम! सगे कितना सरस 
है! परन्तु ये गिती चुनी पंक्तियाँ हैं, गिने चुने म्थल्ष -विस्तृत 
मरुस्थल के हरियाले खंड हैं। नवम सगे में सेकिंड सेकिंड पर छुन्द्‌ 
बदलता है जिससे निश्चय ही रस का संग्रह यथेष्ट परिमाण में नहों 
हो पाता । सरसता का स्थान आलंकारिक चमत्कार न लेलिया हे 
जिससे भाव को कोई सहायता नहीं पहुँचती; भाव-चयन के स्थान 
को खाने, पीन, पहरने तथा चिड़ियों को गिननके काम न लिया 
है । कहीं साँस से आकाश में फफोले पड़ने की, कहों बंदों के 
शरीर को स्पश करते ही भाप बनकर छू-मंतर हाजाने को, कहीं 
मलयानिल के लू बनने को अतिशयोक्ति पूर्ण कल्पनाएं हैं। नवम 
सग का विरह-वरणुन कवि के प्राणों की प्रेरणा से नहों निकला । 
उसका यह विश्वास हे कि ज्यादा कहने स अच्छा कहा जाता 
है ।इसी से वस्तुएं जितनी देर दृष्टि-पथ में ठहरनी चाहिए थों 
उससे अधिक देर ठद्दरी है। चित्रकूट, बादल, नदी, किसान, 
किरण, होली, शतदल आदि के वरणुन बहुत कुछ स्व॒तत्र कविताएं 
सी हैं जो पूर्ण रूप से पच नहीं पाइ हैं। यों कोई न कोई कारण 
प्रत्येक बात का दिया जा सकता है। कहीं कहीं कल्पनाएं बड़ी विचित्र 
सी हैं जसे फूल को लता का आँधू कढना । सुमन में जो रम्यता 
भरी हुई दे वह उसे लता की हूक का परिणाम सिद्ध होने में बाधक 
होती ही है । और यह कितने आश्चय की बात है कि उर्मिला के 
इस दीघकालीन विरह के जीवन में परिवार का कोइ प्राणी प्रवेश 
नद्दीं करता । उसके एकांत निवास के आचरण स ऐसा प्रतीत 
होता है जेस वद्द उस कुल को वधू ही नहीं है। 

साकेत का वन एक अत्यंत समृद्धशाली नगरी का वर्णुन 
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है जिसमें प्रत्येक आँगन में शिशुओं की अनिवाय कलित-क्रोड़ा 
ओर आधि-व्याधि की पूर्ण शांति से यद्यपि आदश की गन्ध आ 
गइ है, पर 'दधि विज्ञोडन! शास्त्र मंथन! की ध्वनि ओर यज्ञ्यूप 
त्था कीत्ति-स्तंभों के द्शन से उसके तात्कालिक रूप को प्रत्यक्ष 
किया गया है | 

प्रकृति-बणन में अधिकतर तो वस्तुओं का विवरण मात्र है 
जेसे दशम सर में प्रभात का वर्णन । पंचम सगे का वन-वर्णान भी 
ऐसा ही हे । केबल छाया का वर्णन वहाँ चित्रमण भी है, रम्य भी 
ओर भावपूर्ण भी | प्रथम संग में प्रभात का वर्णन कुछ अधिक 
लत्तित-कल्पना-कलित है। वहाँ प्रपभूमि के रूपमे प्रभात को लालिमा 
उर्धिला के सॉंदय को द्विगुणित कर रही है अथवा अपने सोंदय 
को अगरणित कहा नहीं जा सकता प्रकृति को कबत्रि ने परिस्थि- 
तियों से प्रभावित भी किया है और उस सानवीय भावों को गदहूरा 
घनाने वाला भी रखा है । दशरथ के शवदाह सं पूब प्रकृति को 
एक विधवा के रूप में दिखाया है, ओर चित्रकूट में भरत की 
काय-समाप्ति पर उस हँसते किलकिलाते | द्वादश सगं में युद्ध-यात्रा 
के अवधर पर शत्रुघ्न सरयू की उज्ज्वल धारा को साँस 
लेकर” निहारते हैं । नब॒म सगे में उर्िला के दिन प्रकृति के साथ 
ही कटते और ढलते हैं | भावों की लपेट में वहाँ प्रकृति के न 
जाने कितने रूप खुलते हैं । गुप्त जी ने उर्मिल्ा के त्रिरह-वर्णन को 
बहुत कुछ षटऋतु वर्णन में बद्ध कर दिया है । प्रकृति भी डसके 
साथ सद्दानुभूति करती दिखाई देती है । ग्रीष्म में इधर दीन-हृग 
दुःखी हैं, उधर मीन मृग विकल हें; हेमंत में यदि उर्मिला घर में 
दबली थी तो पद्मिनी सर में नाल शेष थी; शिशिर में मकड़ी 
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नहानुभूति दिखाती क्योंकि वह भी तो उर्मिला जेसी जाल-गता 
श्री । बसंत में पटपदी ( अभ्रमरी ) भी उसी प्रकार पद्म में गतिहीन 
5 ; 
ब्रठी थी जिस प्रकार निज सद्म में सप्तपदी ( विवाद्दिता ) उर्मिला । 
इसी प्रकार उमिला के आँसू देख लता भी फूल के रूप में अपने 
प्रॉसू कडती थी । गुप्त जी ने विराट दृश्यों को कहीं विराद और 
कद्दी कहीं लघु लघु चित्रों में बाँधने की सफल्न योजना की है-- 

(अ) तम में ज्षिति-लोक सुप्र यों , 

अलि नीलोत्पल में प्रस॒ुप्त ज्यों। (दशम सगे) 
(आ) बन-सुद्रा में चित्रकूट का नग जड़ा | (पंचम सगे) 
(इ) हुआ विदीण जहाँ तहाँ श्वेत आवरण जीणो, 
व्योम शीर्ण-#चुक घरे विपथर-सा विस्तीर्णा | (नवम सगे) 
साकेत में आधुनिकता का पुट यहाँ वहाँ है। मेथिलीशरण 

जी ने जेसा दिखाया दै बेसा तज्रेता में नहीं होता था, ऐसी आपत्ति 
ह्रम नहीं करते । फिर भी ग्रंथ में कुछ ऐपे संस्मरण हैं जिनसे यह्‌ 
उता चलता है कि साकेत का निर्माण बीसबों शताब्दी में हुआ 
है । शंका यह नहीं है कि राम के बन जाते समय जनता उनके रथ 
के आगे लटी” अथवा नद्ीं, उसने उनसे 'रोंद! कर जाने को कह्दा 
था अथवा नहीं, 'लोकसत” को ओर उनका ध्यान आकर्षित किया 
था अथवा नहीं, राम ने 'विनत-विद्रोह” शब्द का प्रयोग किया 
होगा अथवा नहीं ? इसी प्रकार साकेत की सीमा पर पहुंच कर 
राम मातृ-भूमि के गुणानुवाद में साऊेत के राम की भाँति तल्लोन 
हुए थे अथवा नहीं? द्वादश सग में सेना को उत्तेजित करते समय 


भरत-खंड पर अ्रत्याचार करने बालों को भरक मिलने को अभि- 
गाप-प्रावन्ना सम्यूत्यों के शाश में ऋल्ल-तज्पी के पढने पर क्षोग- 
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भावना और बरियों को मारने को उत्तेजना-च्नत्ति शत्रध्न के द्वद 
में जगों. सेनिकों के हृरय में जगाइ गई' अथवा नहीं! निवदन 
छतना ही है कि त्रेताकी कथा को ऋहते समय कबि बीसबी शताब्दी 
के भारत और उसकी राजनीतिक हलचज्ञ को भी भूला नहीं है, 
इसे संभवत: उत्तका हृदय भी अस्त्रीक/र न करे । 

दशरथ का परिबार एक सम्पन्न हिंदू परिवार का चित्र हे 
ओर उसका वातावरण एक सनातनधर्मी गृह का वातावरण हे, 
देवताओं की पूजा जहाँ होती रहती है और जहाँ किसी स्वार्थ को 
लेकर कोई स्त्री कुछ दिन को कलह उत्पन्न कर देती है जिसे मिटाने 
के लिए, कुटुम्बरभावना को अक्चुएण रखने के लिए, मिलकर 
रहने के लिए परिवार के अन्य व्यक्ति त्थाग करने को तत्यर रहते 
हैं। होम करते समय सनातन-घधर्मियों के विश्वासानुसार पितर- 
परितोष के चिह-स्त्ररूप इस दृश्य पर ध्यान दोजिए-- 

होगई होम की शिखा समुज्ज्वल दूनी , 
मंदानिल में मिल खिली धूप को धनी । 

प्रसाद', गुप्त, उपाध्याय और गुरुभक्तस्तिंह जी में से बिनोद 
अथवा द्वास्य का विधान केबल गुप्त जी ने थोड़ा-बहुत किया है । 
प्रथम सग में उर्मिला लक्ष्मण की बिनोंद-बात्तों गुदगुददी उत्पन्न 
करने वाली है । एकादश सगे में दीघे जटाधारी घनुधर भरत से 
सांडवी का पीछे से चुर आकर यह कहना कि 'जटा ओर प्रत्यंचा 
में कोन क्षम्त्री निकली ?? एक पत्न के जल्षि"ण उस बविपादमग्न 
बाताबरण में मुलकान की किरण दौड़ाता है। नवम-सग में देवर 
भाभी अथवा ननद-भाभी को लेकर मज़ाक की स्मृतियों को हम 
नमकीन कहें अथवा मश्वर निश्चित नहीं कर पाते । अंतिम सगे 


में युद्ध की उस उछलकूद वाली स्थिति में जहाँ 'केतु ककमका रहे 
थे, बस्ध धकधघका रहे थे, शस्त्र भकभका रहे थे, लोग टकटका 
रहे थे और नगर जगैया जगर-मगर जगमगा रहे थे! शत्रुघ्न न 
वानर ही यश लेलें' के लोभ को सामने रख सेनिकों को उत्तेजित 
कर रहे हैं। बशिष्ठ की शांत वाणी के छींटों मे जब इस भकभकाने 
ओर मकभरऊाने का उफान शांत होता है तब सेनिकों ही स्त्रियों 
ने इस कमाल से मुंह बनाकर वानर यश लेगए ” कहा है कि 
सेनिक खिसियाते हुए भी मुसका उठे होंगे । लंका में हनुमान के 
'में बह हूँ जोजला गया था लंका पहिले ? बाक्य से ऐसा प्रतीत 
होता है मानो कोई बंदर किसी खिड़की में से मुंह निकालकर 
अपनी विचित्र मुद्रा स हमें हसा गया हो | 

साकेत में गुप्त जी ने कला” पर अपने विचार प्रकट किए हैं। 
रामचरितमानस में तुलसी ने कविता क्या है, कविता कंसे लिखी 
जाती है, कविता किसके लिए लिखी जाती है, कविता कहाँ तक 
लोक-प्रिय द्वोनी चाहिए, कविता का लक्ष्य क्या है आदि प्रश्नों पर 
विचार किया है । मेथिलीशरण जी 'कल्ा कल्ा के लिए! (8॥४ 
(07' 006 89]76 06 ७४१४) सिद्धांत को नहीं मानते, “कक्षा जीवन के 
लिए” (870 (00 0)॥० 847७ ०[ /ै०) वाले सिद्धांत को मानते 
हैं। वे हृदय से आदशंवादी ([0९४७)|90) हैं तथ्यवादी (१०७७) 
नहीं । सुन्दर को सुन्द्रतर बनाना और असुन्दर को उभरने न 
देना उनका लक्ष्य रहता है | कला संबन्धी धारणाओं में प्रेमचंद 
जी और गुप्त जी एक हैं । हमारा विश्वास है कि इतनी स्पष्ट 
व्याख्या कोई गद्य में भी नहीं कर सकता था-- 
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( रपश ) 


(२) सुन्दर को सजीव करती है भीषण को निर्जाव कला । 
(श्लील-अश्लील पर धारणा) 
(३) जो अपूर्ण कला उसी की पर्त्ति है । 


७ 
(कला की महत्ता) 


अनेक परिवतनों को स्वीकार करते हुए भी गुप्त जी अपने 
कथानक के खजत्नन में तुलसी के बहुत ऋणग्गी हैं इस बात को 
उदाहरण देकर सिद्ध करने की संभवतः आवश्यकता नहीं हे । 
गीता के सिद्धान्त भी अनक स्थल्नों पर अनुवाद होकर आए हें । 
रद्दीम, बिहारी आदि कवियों के सुन्दर भाव भी स्मृति रूप में 
रह गए हैं । दशम सग में जिसके प्रारंभ में ही कवि ने कालिदास 
की जय मनाई है मुझे ऐसा लगता है जेस मेघदूत की कल्पना 
का गुप्त जी ने उपयोग किया हो । जेसे यक्ष अपनी विरह-गाथा 
मेघर॒ को सुनाता हे, उसी प्रकार डर्मिला अपनी जीवन-गाथा 
सरयू को सुनाती है और जेसे यक्ष उसकी मोनता को सज्जन 
की मोनता मानकर यह विश्वास कर लेता है कि मेघ ने उसके 
काय को सहपे स्त्रीकार कर लिया उसी प्रकार लक्ष्मण की चरण- 
रज छूने की अभिलाषा में अपने आँपुओं को भेंड करती हुई 
उर्मिल्षा यक्ष का सा यह विश्वास प्रकट करती है-- 
अनुमोदन या विरोध है? 
मुमको क्‍या यह आज बोध है' ? 
मन के प्रतिकूल तो कहीं 
करते लोग कुमावना नहीं । 
तुमको कल - कांत - नादिनी, 
गिनती हूँ अनुकूल - वादिनी ! 


( एै८३ ) 


साकेत के नवीन संम्करणों में गुप्त जी ने यहाँ वहाँ बहुत से 
परिबत॒न किए हैं-- कहीं शब्द के, कहीं पंक्तियों ओर कहीं कहीं 
पूरे पद के । आठ दस स्थलों पर ऐसे परिव्रतन दृष्टिगोचर होते 
हैं। उनमें स दो का उल्लेख करते हैं। एक नवम सग में 'विरह 
संग अभिसार भी? पद है। उससे किसी विशेष सोंदय की वृद्धि 
नहों हुई । उनके किसी भी गीत में वांछित कोमलता ओर स्व॒र- 
सरसता नहीं है | संभवत: यह पद निवम सग में तब भी कुछ 
शेष रह गया था! की एक छोटी किस्त है। पर पषष्ठ सगे में 
दशरथ के प्र॒त्युकाल के समय कुछ पंक्तियाँ बढ़ाकर राम-वियोग 
के ताप से छुटपटाकर मरन वाले व्यक्ति को कोशल्या के अनंत 
उत्सगपूण नारी हृदय की छाया में अपूब शांति प्रद्गान की है । 
पहिले यह बात नहीं आ पाई थी-- 
पाकर दशरथ जसा दानी, 
कर चुकी भोगिनी मनमानी । 
माँगो तुम भी कुछ पटरानी, 
दूँ लेकर आंखों का पानी | 
“माँगृंगी क्‍यों न नाथ तुमसे, 
दो : यही मुझे कल्पतुम से। 
केकेयी हों चाहे जसी, 
सुत-वंचिता न हों मुझ जंसी ”” 
“क्या यही माँग कर लेती हो, 
या मरण-शाँति तुम देती हो ”? 
अंतर के भाव को बाहर प्रकट करने के लिए गुप्त जी ने 
पात्रों की मुद्राओं और अंग-भंगियों का सधे द्वाथ से अंकन 


( १८७ ) 


किया है । स्नेह में उर्धिल्ला की ललित ग्रीबा-भंगी”, मंथरा पर 
क्रोध करते समय केकेयी की भोंहों का बक्र होना तथा कपोलों पर 
बालों का हिलना, लक्ष्मण की डाट पर उसका अपने ओदठों 
को चबाकर रहजाना; बन जाने की उमंग में सीता का 'कनखिओं 
से राम की ओर देखना” और चित्रकूट में घनुप के सहारे बेठे 
राम के सामने तिरले घूम कर निकल जाना, भगत का हाथ में 
जटाएं लिए शांत मुद्रा से बेठना अथवा शन्रध्त का छाती निकाल 
कर अश्बारूढ़ हो ना मानो पात्रों को हमारे सामन ही खड़ा कर देना 
हे | नीचे की पंक्तियों में राम की सुकुमारता, दशरथ की कातरता 
ओर कैकयी को कठारता एक साथ खिच आइ' है न 
पकड़ कर राम की ठोड़ी, ठहर के, 
तथा उनका वदन उस ओर करके | 
कहा गत-पघेंगे होकर भूपवर ने-- 
चली है, देख तू क्या आज करने ! 
गअभागिन ! देख काई क्या कहेगा ? 
के यही चोदह वरस वन में रहेगा ! 
केकेयी की बुद्धि का विकृत होना मनावेज्ञानिक ढंग पर रखा 
गया है | क्रोध की दशा में हार को तोड़ना, चित्र को चुर करना, 
मतबालों के समान घूमना भो बहुत स्वाभाविक है। अपनी 
योगमाया से जब वशिष्ठ न मूछित लक्ष्मण को दिख।या है तब 
उर्मिज्ा के उर-स्पंदन का मंद पड़ना और लक्ष्मण द्वारा मेबनाद 
के बध पर मुख पर लऊल्ा-ज्ञाली का छाना यह सिद्ध करता है 
कि घटनाओं के ठपग्रस्त-वर्णन में भी कबि की दृष्टि लक्ष्य-स्थत् 
पर टिकी हुई है । 


( (८८ ) 


कहीं कहीं जहाँ पंक्तियाँ अत्यंत शिथिन सी प्रतीत होती हें 
वहाँ भी गुप्त जी ने अपनी बुद्धि से किसी न किसी कोशल का 
प्रयोग किया है, जेसे दशरथ का सीता को स्मरण करते समय 
जानकी न कहकर “र्मिला बहू की बड़ी बहिन! कहना, शब्दों 
का ठ्यथे ख्रचे-मा लगेगा, पर इससे उन्हें इमिला की याद आ 
जाती है ओर वे तुरंत कह्दते हैं, “उमिला, कहाँ है हाय बहू !” 
जयद्रथ-वध में इस चातुरी (४4) का प्रयोग उन्होंन किया हे-- 
उत्तर दिशा से उत्तरा की याद उनको आगई। ततीय सं के 
शर्त में जहाँ उन्होंने लिखा है 'चल पीछे लच्धमण भी ऐसे, भाद्र 
के पीछे आश्विन जेसे! वहाँ ऐसा लगता है कि उपमान अत्यंत 
साधारण हैं; पर इनमें भी एक तो नित्य-संग का भाव भरा हुआ 
है ओर दूसरे वर्ण-साम्य भी हे--भाद्र (श्याम-राम), आश्विन 
(घधबल-लच्टमणु )। निम्नलिखित बरणुन में भी भरती” नहीं है, 
यदि कर युग” का अथ राम-लद्धमणा, 'कटि! का सीता, 'पुतली/ 
का उर्मिला समझ लिया जाय ! चोथी पंक्ति तब कितनी सुन्दर 
हो जायगी -- हु 
मेरे कर युग हैं दृट चुके, 
कटि टूट चुकी, सुख छूट चुके, 
आँखों की पुतली निकल पड़ी, 
वह यहीं कहीं है विकल पड़ी । 
कथा का विकास बहुत कुछ कथोपकथन-शेल्ली पर हुआ है । 
कथोपकथन पर छंद और तुक की भाँति गुप्त जी ने पूर्ण अधिकार 
कर लिया है | कथोपकथन के आधार पर द्वितीय सगे में चल- 
चित्रों को त्वरा भर दी है । एक कोन में मंथरा-केकेयी संवाद दे । 


(६ (१८६ ) 


कैमरा घूमता है । बह कोशल्या और सीता को देवाचन में रत 
दिखाता है । केमरा और मुडता है। हमें उर्मिज्ञा-लक्ष्मण बेटे 
दिग्बाइ देते हैं। एक अन्य कोण में राम-सीता सप्र॒पम्थित हें । 
उन्‍हें भी छोड़ कर हम दशरथ ओर वशिप्ठ दो ब्ृद्धों को बात 
करत देखते हैं। एक ही स्थल्र के भिन्न-भिन्न अंशों में साकेत के 
सभी पात्रों के रूप, बय, शोल्न का परिचय कैसी चातुरी से दिया है। 

कहीं किसी क्रिया द्वारा, कहीं किसी वातावरण द्वारा, कहीं 
किसी कथन द्वारा और कहों किसी भावना द्वारा आगामी 
घटनाओं की सूचना अप्रत्यक्ष रूप से कबि नदी हैं। लच्धमण 
का चित्र अंकित करते समय सात्विकों के बहाव मे उमिला की 
तूलिका से रंग की रेखा का बहकर अभिपेक-घट में पहुँचना 
राम के राज्या भिपेक में रंग-भंग होने का लक्षण है | दशरथ के 
कैकेयी के महत्त में घुसने से पहिले द्वी यामिनी सुसज्नित होकर 
ओर संध्या को आगे ढऊकल कर उस प्रसाद के ऊपर “नूतन खेल! 
देंखन का आजाती है | इस बात की सूचना मिलने से पहिले दी 
कि राम साम्राज्य के अधिकारी नहीं होंगे वे बड़े संतोष के साथ 
लक्ष्मण स भेंट करते हुए कहते है “प्रत्यक्ष यद्द साम्राज्य पाया।” 
भरत के लीटन पर साकेत के बाहर का वातावरण एक दम 
उदास है। इसी प्रकार चित्रकूट में एक ओर सीता सोचती हैं, 
“दम और कहीं तो नहीं चलेंगे तब लो”! और दूसरी ओर राम 
कहते हैं, “ऐसा न हो कि में फिरू खोजता तुमको ?” ये दोनों 
बातें ठीक उतरीं । एकादश सगे में राम के अयोध्या लौटने से 
पूव प्रतीक्षा-मग्न मांडबी एक ओर किसी अस्पष्ट आशंका से 
प्रेरित अपने उर के अव्यक्त आत्त-माव का संकेत करती हे, 
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दूसरी ओर शव्ुन्न साम्राज्य में चागें ओर शुभ छक्षणों को 
देखते हुए भी मन में खटक रहा है कुछ” बतलाते हैं। यह 
प्रसंग समाप्त नहीं हो पाता कि हनुमान लक्ष्मण के आहत होने 
का अशुभ संवाद देते हैं । 

साकेत प्राचंन और नबीन का विलक्षण मेल है । आधुनिक- 
भावनाओं के अनुकूल होने से यह हमारे आकर्षण का कारण 
है पर इसमें भी स्थान-स्थोन पर भाग्यवाद की चर्चा है। गई 
गिरा सति फेरि! से 'भरत से सुत पर भी संदेह” में जो भाग्य के 
स्थान पर मनोविज्ञान को ग्रहण किया हैं वह तो प्रशंसा की 
बात है; पर भाग्यवाद और आकाश-निदासी देवताओं में 
विश्वास बना हुआ है | सुमंत्र के साकंत लौटने पर देवता ऊपर 
से चिल्लाते हैं--सुर बोल, था सुर कार्य बढ़ीं ।” दशर्थ की 
को मृत्यु पर “ऊपर सुरांगनाएं रो३इ' |” बशिप्ठ भरत को सूचना 
देते हैं 'गारहे हैं सुर तुम्हारे गीत ।? चित्रकूट-सभा के निर्णय को 
देवगण टकटकी लगाकर दे बत है । मारीच का हेम-हि रण बनना, 
हनुमान का समुद्र को पार करना ओर आकाश में उड़ना आदि 
अलोकिक कम भी बने हुए हैं। कहन का तात्पये यह है कि प्राची न 
संस्कारों से पूण होन के कारण गुप्त जो न न लोक की परिवर्तित 
रुचि का ध्यान रखा और न राम-काठ्य के आत्तोचकों से लाभ 
उठाया | परिणाम यह होगा कि जिन अस्वाभाविकताओं के ज्िए 
तुलसी को निंदा की ज्ञाती है उन्हीं के लिए मेथिलीशरण जी भी 
दोपी ठहराए जायेगे । 

भाषा साकेत की कहीं चिकनी, कहीं खुरदरी और कहीं 
नक्रीली ह#ै-. पथ के गोढों को सरिता न ज़ेस कव्ठ घिस्त टिया हो 
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कुछ न घिसा हो | पंक्तियाँ व्याकरण-सम्मत हैं | छंद भावानकूल 
हैं और अन्त्यानुप्रास पर उनका पूर्ण अधिकार है । अथ की दृष्टि 
से दुरूढता कहीं नहीं। 'प्रसाद'ं और 'गुप्त जी की कविता में 
यह अंतर है कि प्रसाद! के काठ्य-उपवन में जहां रूक रुक कर 
पद-चारण करना पड़ता हे--आगे चरण रस्न पर यह लोभ चना 
रहता है कि पूर्ण सोंदये का उपभोग हमने अभी किया अथवा 
नहीं--वहाँ गुप्त जी के काव्य में जिह्ाा सरपट दोइतो चली जाती 
है। साकेत में दुरूइता बद्रीं है जहाँ जान बूककर वे दुरूद्द बने हें, 
उदाहरण के लिए कहीं कम प्रसिद्ध अनु वत॒ सबंधी जैसे 'गजमुक्त- 
कपित्थ! में (निगच्छुति सदा लक्ष्मी गजभुक्त कपित्थव॒त), कहीं 
साहित्य-शाखत्र संबंधी जेसे 'बेठी नाव निहार लक्षगगा-व्यंजना/ में, 
कहीं न्‍न्यायशाखत्र संबंधी जेस 'महजमातू गुणगंध था कर्णिकार 
का भाग! में, (कनेर में गंध होते हुए भी गंध नहों मानी जाती) 
कहीं रसायन-ज्ञान संबंधी जैसे उस रूदंती विरहिणी” में या फिर 
जहां दो चित्रों का घपला कर दिया है जेसे नीचे की पंक्तियों में 
कुमुदिनी का चित्र पूर्ण करते करते कोक घुसा दिया है । इससे 
जो भावधारा बेंघ कर चल रही थी वह विच्छिन्न हो गई । 
आगे जीवन की संध्या है, देखें क्या हा आली ? 
तू कहती है--“चंद्रोदय ही काली में उजियालो” ? 
सिर-आंखों पर क्‍यों न कुमुदिनी लेगी वह पद-लाली ? 
किंतु करंगे कोक-शोक की तारे जो रखवाली ? 
“फिर प्रभात होगा क्या सचमुच ? तो क॒ता4 यह चेरी । 
खड़ी बोली के कबियों में निस्संदेह मेथिलीशरण जी की 
रचनाओं में जो प्रताद गुण है बह इष्यो की वस्तु है। गुप्त जी 
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की अपनी कमियाँ अलग हैं और वे अत्यंत स्पष्ट हैं। तुक के 
आग्रह के लिए कभी कभी वे बहुत गड़बड़ करते हैं। 'उपमो- 
चितस्तनी और ठोक-ठनं”, “राइ-रत्ती और तत्ती” 'मल्जी और 
लल्ली? आदि प्रयोग तो हैं ही, शब्दों में 'भी 'शशो', 'प्रती' लो 
'कै! आदि लिखना इसलिए सटकता है कि थोड़ा इधर उधर 
करने से ये ही प्रयोग बड़ी बोली के अनुरूप होमसकते थे ! जेसे 
जब लो? 'तब लो” के स्थान पर 'जब तक! 'तब तक! लिखा जा 
सकता था। अब के दिन के लिए खेद यह' के स्थान पर “कितने 
दिन के लिए खेद यह ?? हो सकता था । 'शशी” के स्थान पर 
तीन मात्राओं का 'इंदु',चंद्र, में स काई पर्याय ले लना था। प्रत्येक 
शब्द में एक विशेष अथे भरा रहता है| उसके विकृत रूप से भी 
वही भात्र व्यंजित हो यह आवश्यक नहीं। साकेत के प्रारंभ में 
शारदा” की वंदना वाला सार दे! शब्द ऐसा ही है। गुप्त जी 
जब लिखते हें, 'इधर भी निज बरद-पाण्णि पसार दे”, तब ऐसा 
क्ञगता है कि किसी स भीख माँगने के लिए हाथ पसारने” को 
कह रहे हैं। गोबर', 'घूड़े', डकार! के प्रयोग भो रुचिकर नहीं । 
'लेखिनी अब किस ज्िए विलंब! या 'लेखिनी लिख उनका भी 
हाल! आल्हा के ढंग की “आझ्याँ की बातें तो हाँ रहे गईं, अब 
आगे का सुनो हवाल” जैसी व्यथ तुकबंदियां हैं । 

“पेक्षिता उमिल्ञाः की खोज ( [)800 7९79 ) न होने पर 
भी साकेत जैसे किसी ग्रंथ की सृष्टि अवश्य होती । मेथिली- 
शरण जी की भक्ति-भावना के निकास के लिये यह आवश्यक 
था। ऐसा न होता तो हम सब से अविच्छिन्नः राम क्या 
अष्टम सर में अपने नाम-साहात्म्य ओर गुणए-कम-स्वभाव 
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कथन की महत्ता अपने मुख से घोषित करते ? साकेत खड़ी 
बोली का अत्यंत लोक-प्रिय ग्रंथ है और सच बात यह है कि 
मथिलीशरण जी आग्तीय-जनता के बहुत द्वी प्यारे कवि हैं। 
साक्रेत में उन्होंने धम-प्राण, आदर्श-प्रिय राम-सनेद्दी, जनता के 
मम को स्पशे किया है। इससे साकेत जितने दिन खड़ा रहना 
चाहिये था, उससे कुछ अधिक दिन ही खड़ा रहेगा। पर यदि 
आलोचक इससे आगे बढ़कर जितने विशषरप उसके पास हैं 
उनका इस ग्रंथ की प्रशंसा में व्यय-अपठ्यय, उपयोग-दुरूपयोग 
करता हुआ इसे 'महाकनि” का 'हा-काव्य'” कहता है तो 
आवश्यकता से अधिक सम्मान देता है । 
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कामायनी 


ज़6 प्र8ए 80700। 0प्रा॥९] ए8७8 ६0 ॥॥7९ ज्ञा8६ एछ6९ 
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श)07#7ए 8०वें परा।987 ]9/९₹९॥'९।९65. 
(2, |. एएमऋपफए, 
खड़ी बोली में अब तक गगशानायोग्य चार प्रबन्ध-काव्य 
प्रकाशित हुए हैँ--कामायनी, साकेत, नूग्जहां, प्रिय-प्रबास । 
आप चाहें तो हल्दी घाटो को भी सम्मिलित कर सकते हैं । 
कामायनी में कथानक न होने के बराबर है, पर कवि इसके 
लिए दोषी नहीं ठहराया जा सकता क्योंकि मानवों की जिस 
आदि-सृष्टि की गहन गुदा से वह कथा की मणि को निकाल 
कर लाया है, जीवन की जटिलता वहाँ थी ही नहीं । मनु का 
चरित ऐसा नहीं है जो स्वयं दी काव्य हो और जिस छूकर किसी 
का भी कवि बन जाना सहज-संभाव्य हो सके । अर्थात महा- 
काव्य के लिए बनी-बनाइ जिन महान घटनाओं की आवश्यकता 
होती है उनका एक प्रकार से यहां अभाव है | इसमें आदि पुरुष 
ओर आदि नारी की कहानी है, अत: विकसित जीवन की 
उलमनें जैसे राज्य-लोलुपता, संस्कृति-संवप आदि उनके सामने 
नहीं हैं। कद्दीं कह्दों तो मानसिक वृत्तियाँ भी मुलरूप में आयी हैं । 
कामायनी केवल्ञ तीन चरित्रों की कथा है। साकेत में कथानक 
थोड़ा अधिक है, पर कब्र को उसके लिये गौरव नहीं दिया 
जा सकता क्‍योंकि बहुतों ने उस गाया है। प्रिय-प्रवास का 
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कथानक भी कामायनी की भाँति एक दम क्षीण है। नूरजहाँ 
में कथानक पयाप्त (४०0) है, पर उसका कल्नाकार मध्यम 
श्रेणी का कल्लाकार है। इन चारों कवियों में कामायनी का 
कलाकार ही एक ऐसा कलाकार है जिसमें भावुकता, कल्पना 
ओर विचार का अपूब मिलन अत्यंत उत्कृष्ट रूप (शैल्ञी) में 
अत्यंत उक्ष्च धरातल पर हुआ है। हिंदी के आधुनिक कवियों 
में बिश्व-ऋतियों की सी प्रतिभा केवल प्रसाद में थी, या गीति- 
फाव्य के चेत्र में फिर महादेवी जी में है। यदि खड़ी बोली का 
सब कुछ नष्ट हो जाय और किसी प्रकार कामायनी का कोइ-सा 
केबल एक सर्ग बच जाय तब भी क्रिसी देश का कोई पारखी यही 
निण॒य देगा कि भारत में कभी कोई महान-कलाकार बास करता 
था । अन्य प्रबन्ध-काठ्यों से कामायनी की कोइ तुलना नहीं है । 
अतः भावावेश में क्रिसी काव्य-ग्रंथ की प्रशंसा में जो यह 
लिखते हैं. कि कामायनी किसी पुस्तक विशेष के सामने “मनो- 
विज्ञान को ट्रोटाइज़' सी लगती है, वे प्रसाद” जी की प्रतिभा 
का स्पष्ट शब्दों में अपमान करते हैं । 

श्रद्धामनु के आकषण से लेकर मिलन तक की गाथा बड़ी 
आकषक है। आकषण के मूल में प्रायः सोंदर्य रहता है । प्रलय- 
काल में मनु के भीतर उपेक्षामय जीवन का जो मधुमय स्रोत बह 
रद्दा था बह श्रद्धा के मधुर सोंदय की ढलकाऊ भूमि पाते ही वेग 
से बह उठा। उसे सामीप्यलञाभ के लिये कोई विक्ट प्रयत्न नहीं 
करना पड़ा--न रास को तरह धनुष तोड़ना पड़ा, न रत्नसन की 
तरह चोर बनना पड़ा, न सत्नीम की तरह किसी अफ़रान की 
हत्या करानी पड़ी ओर न एडबड की तरह साम्राज्य ही छोड़ना 
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पड़ा | यहाँ तक कि न रात के बारह बज इत्र में डुबा कर पत्र 
लिखने पड़े और न आँसुओं से तकिये भिगोन पड़े पर आगे 
चलकर ज्योत्स्ना-स्नात मधघुयामिनी के अधीर पुतन्नकित एकांत 
बातावरणा में नर के विकल अशांत वक्त से आवेग की चिन- 
गारियों का फूटना ओर नारी का गंभोरता से मत कहो पूदो न 
कुछ”! कहना ओर उसके पश्चात्‌ के पलों को- सामान्य नर 
ओर सामान्य नारी के जीबन के उस मधुर बसंत को-किस 
असामान्य रंगीनी ओर सधी तूलिका से कवि ने चित्रित किया 
है। हमारी भावनाओं की मूर्ति खड़ी करना, अरूप को रूप देना 
कितना असाध्य काम है यह हम इसी से समझ सकते हैं कि 
हम सभी जब भावों में लीन होते हैं तब क्या अपनी विह॒लता और 
मधुरता का विश्लेषण कर सकते हैं ? इतना ही जान पाते हैं 
कि मन को कुछ द्वो गया है, पर क्या हो गया है यह तो नहीं 
कह पाते । कामायनो के काम, वासना” और “क्ज्ज़ञा सर्गे को 
पढ़ते पढ़ते ऐसा प्रतीत होता है जेंस युग युग की यौवन की मूकता 
को कवि ने वाणी प्रदान की है| इन प्रष्ठों की प्रशंसा में यदि में 
कहूँ कि वृत्तियों का मानवीकरण किया है, मनोवैज्ञानिक पुट है, 
अलंकारों का सुन्दर निवरोह हुआ है, व्यंजना से काम लिया है, 
कौन हो तुम खींचते यों मुके अपनी ओर; और ललचाते स्वयं 
हटते उधर की ओर,” में चलचित्रों की चंचलता भरी हुई है, तो 
क्या संतोष होता है ? बेसे पूरी कामायनी में अन्तर की रसभरी 
पंखुरियों पर पंखुरियाँ खुलती जाती हैं, पर इन तीन सो में तो 
प्रसाद ने संज्ञा को मुग्ध कर दिया है, उसे ज्ञोरी देकर सुला 
लिया है। इससे अधिक क्या कहें ? यह रस-दान काव्य की अपनी 
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बस्तु है ओर निःम्चयपुवंक वह मनोविज्ञान की किसी ट्रीटाइज़' 
में नहीं मिलेगा । 

कामायनी के रूपक को स्पष्ट करने के लिए पहिले स्थून्न कथा 
का संक्षेप में बणन करते हैं | प्रलय द्वारा विज्ञामी देवों की रइष्ठि 
के नष्ट होते पर मनु “चिंता'-मग्त दृष्टिगोचर होते हैं । जल-क्कावन 
शांत होने पर सू्यदिय के साथ मुसकराकर प्रकृति जीवन को 
आशा! को फिर मनु के हृदय में जागरित कर जाती है। मनु 
एकाकीपन के भार से विकल ही हैं कि 'श्रद्धा' के दशन होते हे 
जो उनकी सहचरी बतती है । एक दिन मनु अंतरिक्ष से काम! 
की यह वाणी सुनत हैं कि वह देवताओं की सृष्टि के विज्नीन 
होने पर यद्यपि अंगी से अनंगी होगया है, पर अतृप्त है। श्रद्धा के 
प्रति ज्योत्स्ना-धोत रजनी में मनु के हृदय में 'बासना' जगती हे । 
श्रद्धा का मन भो ढीला होता है । ठीक उसी समय अ्रद्धा के मन 
में 'लज्जा' जगती है| मनु यज्ञ “कम” में लीन होते हैं और दृम्पति 
सोमरस का पान कर उत्तेजना के वशीभूत | कुछ दिन ढलने 
पर मातृत्व-भार स दबी, पर मातृत्व भात्र में मर्तर श्रद्धा आगंतुक 
जात के लिए एक मनह्र कुटिया का निर्माण करतो है ओर ऊनी 
बच्चों को बुन आगामी सुस्ब-विधान की कल्पना करती हे जिसे 
प्रेम का बंटबारा समझ मनु के हृदय में इष्याँ जगती है और वे 
श्रद्धा को छोड़कर चले जाते हैं | यदि कहों यह नाटक होता तो 
यहाँ चिंता, आशा, श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा, कमे, इंष्यां के 
८ दृश्यों पर प्रथम अंक की बड़ी स्वाभाविक समाप्ति होती । 

“इड्” सगे से कथा दूसरी ओर मुड्ती है। सारस्त्रत प्रदेश 
में इड़ाा! से मिज्ञन होता है। इड़ा को अपने ध्वस्त राज्य के 


( १६८ ) 


पुननिम्ाण के ज्िये एक कमेशील व्यक्ति की आवश्यकता थी, 
मनु को अपनी अवरुद्ध बुद्धि के उपयोग के लिये नबीन कार्ये- 
क्षेत्र की। दोऊ बानिक बने !! इधर श्रद्धा रतरप्न! में वह सच 
कुछ देखती है जो मनु करते हैं और जगकर उन्हें लौटाने को 
चल पड़ती है । इड़ा दिन दिन एक ओर मनु को मोहित करती 
ओर दूसरी ओर खिंचती जा रही है । मनु उसपर पूर्ण अधिकार 
जमाना चाहते हैं। इस अधिकार चेष्टा से प्रजा अप्रसनन्‍्न द्ोतो 
है ओर एक खंड-प्रलय के समय आश्रय न पाने पर मनु की 
घृष्टता पर छुब्धच हो उस ल्त्लकारती हे। इस पर राजा (मनु) 
ओर प्रजा में 'संघष' (युद्ध) प्रारंम होता है। श्रद्धा इस बीच 
आ पहुंचती है । वह घायल मनु को अपने कोमल करों से 
स्पश कर पीड़ा-दह्ीन करती है। मनु श्रद्धा के आचरण पर चक्रित 
होकर उसके प्रति क्ृतज्ञता प्रकट करते हैं। इड़ा से उन्हें बिरक्ति 
(निबंद”) उत्पन्न होती है । पर श्रद्धा स आँखें मिलाने का साहस 
भी उनमें नहीं है अतः प्रभातकाल में कट्दों खिसक जाते हैं । 
इस प्रकार इड़ा, स्वप्न, संघ, निर्वेद चार दृश्यों का दूसरा अंक 
समाप्त हुआ | 

श्रद्धा अपने पुत्र कुमार फो इड़ा को सोंप कर मनु की खोज 
में निकलती है। एक गुदा में बह उन्हें पाती है। मनु बह 
अनंत में नृत्यरत नटेश (शिव) के दशन करते हैं। श्रद्धा इसवे 
उपरांत उनका हाथ पकड़ उन्हें हिमवान के ऊपर चढ़ा लेजार्त 
है और बहुत ऊँचे पहुंचकर अधर में स्थित इच्छा, क्रिया औः 
ज्ञान लोकों का रहस्य” खोलती है। अंतिम सगे में इड्ा औः 
कुमार प्रजा को लेकर 'मानस”-तट के निवासी अश्रद्धा-मरः 
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के दशन करने आते हैं। चारों ओर आनंद की वां कर कब्ि 
अपनी कथा को समाप्त करता हे। ये दशन” 'रहस्य' ओर “आनंद! 
के तीन दृश्यों का तीसरा ओर अंतिम अड; है । इस प्रकार तीन 
पात्रों का तीन अंकों का यह 'सुखांत' नाटक अथबा पंद्रह सर्गों 
का महाकाव्य सम्राप्त होता है। 

अब मनोवेज्ञानिक विश्लेषण लीजिये। कामायनी में मनु, श्रद्धा 
(कामायनी) और इड्ठा, मन, श्रद्धा और बुद्धि के प्रतीक हैं। कामा- 
यनी इस हृष्टि से अंत:करण में वृत्तियों के विकास की गाथा भी 
कहती है | मनु का मन है जो अतुल बेभव के बिनाश पर 'चिता?- 
मग्न हो जाता हे! चिताकाल समाप्त होते ही उस मन में आशा!” 
का उदय हो ता है । इस आशा को लेकर मन जी रहा है कि एक नारी 
के मन से जिसका निर्माण केबल समपण (श्रद्धा) से हुआ है उस 
पतन का संयोग होता है ' इन दो हृदयों के निकटता में आते ही 
पुरुष के मन में “काम” जगता है | पुरुष का मन ओर अधिक नेकट्य 
के ल्षिए व्यग्न होता है | तुरंत 'बासना' आ धमकती है। नारी 
के मन को इस बात का पता चल्ञता है तो आत्म-समपंण से 
+दिल उसमें 'लज्ज़ा! का संचार होता है। पुरुष का मन 'कम) 
फरै दो पथों की ओर अग्रसर होता है (१) कमं-कांड की दिशा में, 
जसे कबि न यज्ञ द्वारा पूरा कराया है ओर (२) भोग-ऋम की 
ग्रोर जिसे गाहम्थ्य-घर्म के भीतर लेकर कम में सम्मिलित किया 
!। मन जिसे अनुराग को दृष्टि से देखता है उसे ऐसा जकड़ कर 
[खना चाहता है कि किसो दूसरे की दृष्टि भी उस पर न पड़े । 
पनु श्रद्धा के प्रेम में से बात्सल्य का अंश भी प्रथक होते देखना 
हीं चाहते । इसपर आज हम घोर स्त्राथ कहकर संभव हैं 
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अस्वाभाविकता का आरोप करें क्योंकि पिता को अनुभूति से 
सम्पन्न होने के कारण हम जानते हैं कि ऐसा कभी नहीं होता । 
पर मनु ने पुत्र का मुख नहीं देखा है, अतः वात्सल्य का न 
उमड़ना और उसके वेग के मूल्य कोन जानना उसके लिए 
अरवाभाविक नहीं है । 

यही अतृप्त मन एक और युत्रती (इड़ा) के मन के सम्पक 
में आता हे । इस काव्य में श्रद्धा पन्नो है, इड़ा प्रेमिका | पत्नी 
ओर प्रेमिका में अंतर यह है कि पत्नी पूर्ण आत्म-समर्पण कर 
देती है, प्रेमिका अपने अस्तित्त्र को बताए रखती है। श्रद्धा ने 
अपने को देकर अपता सत्र कुछ खो दिया, इड़ा ने अपने को न 
देकर आकषण को जीवित रखा और मनु को उंगली पर नचाया। 
उसने जितना काम उससे लिया उसका वर्णन श्रद्धा के 'स्वप्न' में 
मिलता है | पुरुष का मन जब्र ऐसी नारी के मन पर जिसमें 
बुद्धि को प्रमुखता है अधिकार नहीं जमा पाता तब 'संघष' होना 
स्वाभाविक है और इसके उपरांत विरक्ति ('निर्वद!) भी । 

ठेस खाकर यह अपमानित मन फिर श्रद्धा की ओर झ्कुकता 
है | इस बार श्रद्धा उस सांधारिक सुख की ओर न ले जाकर 
पारलौकिक सुख की ओर ले जाती है। उसे लोकोत्तर रूप के 
दशन! कराती है ओर इस “रहस्य” से परिचय कराती है कि 
श्रद्धा बिना सब विश्ट खलतामात्र है। इस स्थिति में पहुंचकर 
आनंद” की उपलत्ब्धि क्‍यों न होती ? 

इस प्रकार तीन प्राणियां की कहानी के साथ साथ यह तीन 
मनों की कहानी है । ओर भी विचार करें तो केवल्न एक मन की 
कहानी है । यह एक मन सचका अपना अपना मन है। यहीं से 
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रूपक की भावना उठती है । 

प्रत्येक प्राणी का मन न जाने कितनी चिताओं का निवास- 
स्थान है । चिता किसी न किसी प्रकार के अभाव स उत्पन्न होती 
हे। प्रसाद ने चिंता को अभाव की चपल बालिका! ठीक ही कहा 
है । अभाव दो प्रकार के होते हैं (१) शरीर संबंधी और (२) मन 
संबंधी । अभाव के साथ अशांति आती है। इस अशांति स मुक्ति 
पाने का माग (आशा के रूप में) मन को दिगख्ाइ देता है | बह हे 
श्रद्धा के साथ आंतरिक चिंतन (सुख-भोग)। श्रद्धा के साथ जेसे- 
जैसे मन रहता है या यों कद्ठिए कि बाह्य संघप को त्याग मन ज्यों- 
ज्यों श्रद्धा (आस्था) पूत्रंक अंतर की गहराई में उतरता है स्यों स्‍यों 
सुत्र का अनुभव करता जाता है| काम, वासना, लज्जा कम इस 
लीनता के चरण-चिह्न हैं। बृत्तियों को अंतमेखी करने की इच्छा 
का जगना काम, उसमें तोत्रता आना वासना”, कभी-कभी उसमें 
व्याघात पड़ना लज्जा” और उत्कटता से उस पथ पर अग्रसर 
होना कम (संभोग) है। कमे में जो यज्ञ को सम्मिलित किया है 
उसे हम मन को सात्बिक बनाये रखने वाला एक साधन मानते 
हैं। आंतरिक चिंतन में सात्बिकता बहुत बड़ी वस्तु है। इतने 
अंतमुखी होने पर मन में सहसा अधिकार-भावना जगती हे । 
बह देखता है कि जैसे-जैसे वह इस पथ पर बढ़ता जारहा है बेसे- 
बेस व्यक्तित्वहीन होता जारहा है, लीन होता जारहा है | यह बह 
सहन नहीं कर पाता और लोट पड़ता है। जहाँ था बहाीं 
आजाता है | 

दूसरे पथ का अनुसरण करते ह्वी मन बुद्धि (इड़ा) के जाल 
में फेंस जाता है ; नवीन-नवीन कल्पनाओं (स्वप्न) को उसके 
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सहारे सत्य में परिणत होते देखता है। यहाँ देखता है कि इस 
बुद्धि का काय क्रम अनंत है | जितना बढ़ता है उतनी प्यास बढ़ती 
जाती है | बुद्धि पर अधिकार किसका हुआ है ? ज्िस अधिकार- 
भावना को लेकर मन बढ़ा था वह अधूरी रह गइ ! असंतुष्ट होने 
पर बुद्धि से उसका झगड़ा (संप्रष) होता है और फिर उससे उदा- 
सीनता (निर्वद) उत्पन्न होजाती है। सत्‌ पथ को त्याग संघष के 
पथ में पड़ आज मन घायल पड़ा हे | 

ठीक इसी समय बिना बुलाए श्रद्धा फिर आती है । मन संकोच 
का अनुभव करता है, पर श्रद्धा उसका पीछा नहीं छोड़ती । यह 
श्रद्धा इस बार मन को ओर ऊँचा उठाकर पारलोकिक सुग्ब के 
गिरि पर ले चलती हैे। मन को अलौकिक शक्ति को मल्क 
दिखाई देतो है। क्रिया, इच्छा और ज्ञान को भस्म कर अर्थात 
जागग्ण, स्वप्न ओर सुपुप्ति स आगे बढ़, मन श्रद्धा के साथ 
(समाधि अवस्था में) केबल आनन्द का अनुभव करता है । अतः 
चिन्ता के विषादमग्न वातावरण से मुक्त हो मन, आशा, श्रद्धा, 
काम, वासना, लज्जा, कर्म, इंष्या, इड़ा (बुद्धि), स्वष्र बुद्धि-कम), 
संघष, निर्वद, दशन, रहस्य (रहस्योद्धाटन) के स्तरों को पार करता 
आनन्द लोक का अधिवासी बनता है | 

रहस्य शीषक सग में श्रद्धा न मनु को इच्छा का रागारुण, 
कम का श्यामल और ज्ञान का रजतोज्ज्बल तीन लोक दिग्बाये 
हैं, और उनके सामंजस्य में जीवन का बास्तबिक सुग्ब बताया है। 
केबल इच्छा! पंगु है। उसे कम का सहारा चाहिए । किवल कम! 
अंधा है। उस पर विवेक या ज्ञान का नियंत्रण होना चाहिए। 
मनु दोनों स्थितियों को देख चुके हैं। केबल ज्ञान भी संसार में 
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विपमता फेलाने बाला है क्‍योंकि ज्ञानी जब इच्छाओं को भुठ- 
लाते हैं! तब संसार का विकास केस होगा ? 

कामायनी को बहुत सचेत होकर प्रसाद न लिखा है। इतने 
सहज ढंग से कोई अन्य व्यक्ति रूपक का निवाद कर सकता था 
हमें तो विश्वास नहीं होता । रहस्य सगग का प्रारंभिक बणुन 
पढ़िये। प्रतीत ऐसा होता है कि दो पथिकों के हिमालय पर चढ़ने 
का वणान द्वी वहाँ हैं । पर कया 'नील तमस'” में उस “ऊष्व देश! 
तक जाने वाले पथ! की अ्निर्दिष्टता, 'पथिको” का “ऊपर बढ़ना' 
ओर प्रतिकूल पवन” का उन्हें धक्का देना, नीचे स्थित उन सभी 
बस्तुओं का जो अत्यन्त रम्य प्रतीत होती हैं वहाँ पहुंचऋर अत्यंत 
'छोटा' दिखाई देना, मनु का 'साइस छूटना”, जिन्हें बह नीचे छोड़ 
आया है उनके लिए उसके हृदय में फिर ममता का जगना और 
द्श-काल रहित” अबकाश में पहुँचने पर भी श्रद्धा का उसे 
संभालत्त हुए इस प्रकार समम्राना पथिकों के श्रम का कोरा वर्णुन 
हो हे क्या ? 

हम बढ़ दूर निकल आए अब, 
करने का अवसर न ठिठाली । 

पहिले किसी बम्तु का ज्ञान होता है। फिर उसके संबंध में 
इच्छा उत्पन्न होती है । ओर तब इच्छा की पूर्ति के लिए मनुष्य 
कम में लीन द्वोता है। ज्ञान, इच्छा, क्रिया की इस प्रसिद्धत्रयी 
से रहस्य सग के इच्छा, कर लान के त्रिक को भिन्न समझना 
चाहिए। इंद्वियों का शब्द, स्पश, रूप, रस, गंध का दास होना, 
भावना के अनुकूल पाप-पुण्य, सुख दुःग्ब का सजन करना ही 
माया है। यद्द इच्छा लोक है। नियति की प्रेरणा से किसी न 
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सी प्रकार की इच्छा प्राणी को कम में लोन रखती है । यहाँ 
ल्ञ श्रम हे, विश्राम नहों। यहाँ आने पर कल्पना टुकड़े टुकड़े 
जाती है। इस संघष में केवल शक्तिशाली बिजयी होता है । 
॒ में लीन होने बाल अपने-अपने संस्कारों के अनुसार जन्म- 
'मान्तर में भटकते फिरते हैं। यह कमंलोक की व्याख्या है । 
ह्ृज्ञान के अभिमानी, जीवन से उदासीन, चुद्धि के अनुयायी, 

में लीन, मुक्ति के इच्छुक व्यक्ति ज्ञाननोक के निवासी हैं । 
[स प्रतीत होता है कि कोइ नवीन बात तो प्रसाद न नहीं कद्दी। 
द्रा की मुसिकान को ज्वाला से इन तीनां लोकों को भस्म कर 
वन मनु को दिव्य अनाहतः का अधिकारी लिखा है। यह 
याबस्था है जब क्रिया (जागग्ण) , इच्छा (स्वप्न) और ज्ञान 
पुप्ति) को अवस्था को पार कर साधक शुद्ध चेतन की अनुभूति 
अानन्द लता है! कामायनी का चमत्कार यही ता है कि जो 
पको बाहर दिखाई देगा वह अंतर में भी । इच्छा, ज्ञान, क्रिया 
लोक क्या बास्तव में बाहर दिग्वाइ दिए हैं ? 

“इचछा” और “कम! का म्वरूप तो प्रसाद ने ठीक रखा है, 
ज्ञान-तक्त्व को अधिक चिंतन से नहीं ग्रहण किया। उसके 
5प को बहुत हल्का प्रदर्शित किया है । आजकल के कुछ दम्भी 
यासियों पर ही जिनका साक्षात्कार प्रचुरता से संभवत: होता 
ता हो उनकी दृष्टि पड़ी है । जीवन-रस से भिन्न रस की उन्होंने 
क्षा-सी की है। इस पर किंचित आश्चय होता है। आनन्द 
में आत्मानुभूति को ठयापकता को, सबको अपना समभने 
वृत्ति को, उन्होंने जीवन का सबसे बढ़ा आदश माना है यह 

ठीक हे:पर इसके लिए ज्ञान को तच्छ सिद्ध करने की 
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अआरावश्यकता नहों थी । उन्हीं के शब्दों में देग्विए -- 
न्याय, तपस, ऐश्वर्य में पगे 
ये प्राणी चमकीले लगते ; 
इस निदाघ मर में, सूखे से 
स्रोतों के तट जसे जगते। 
सामंजस्य चले करने ये 
किन्तु विषमता फेलाते हैं ; 
मृल स्वत्व॒ कुछ ओर बताते 
इच्छाओं को भुग्लात हैं । 
मनु एक दीघकाय स्वस्थ व्यक्ति हैं, पुरुष! हैं | पुरुष शब्द 
का उच्चारण करते ही पोरुष का भाव ध्वनित होता है। कवि 
ने प्रथम सगे में ही उनके शरीर की दृढ़ गठन और सबल्ञता का 
परिचय देने के लिए उनकी दृढ़ माँसपेशियों और स्वस्थ शिराओं 
की चर्चा को है। आखेट-ठयसनी मनु की कल्पना भी एक दृढ़ 
सबल स्फूलियुक्त पुरुष की भावना ही साम्ने लाती है। और 
आगे चलकर जब प्रजा ओर प्रकृति के सम्मिलित विद्रोह का 
सामना करने के लिए मनु अपना धनुष उठाते हैं तब शक्ति का 
दुरुपयोग करने से यद्यपि अत्याचारी या बबर कहकर उनकी 
असंयत बुद्धि और अनियंत्रित हृदय का तिरस्कार करने की इच्छा 
भी जागरित होती है, पर उनके पोरुष पर एक प्रकार का आश्चय 
होता ही है । स्वभाव से मनु अत्यंत चिंतनशील है ओर सिद्धांत 
स घोर व्यपष्टिवादी या स्वार्थी । कामायनी की वे बक्तियाँ जो इस 
काव्य-भवन की जगमगाती मणियाँ है, प्रायः मनु के मुख से ही 
निकली हैं । वे सब कुछ अपने चरणों में मुकते देखना चाहते 
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हैं। 'अहं' और 'उच्छु खलता” से उनके चरित्र का निर्माण हुआ 
है। वे देना नहीं जानते केबल लेना जानते हैं। सभी को नियमों 
में बॉँधकर रखना चाहते हैं, स्वयं नियमों स परे रहना चाहते 
हैं। श्रद्धा और इड़ा दोनों के प्रति उन्हें आकषण होता है, पर 
इस स्वामित्व-भावना के कारण न वे श्रद्धा को अपना सके और 
न इड़ा को प्राप्त कर सके । जीवन के कटु अनुभवों न मनु के 
'अह' को जब जला दिया, अमरता के जजर दंभ' को जब 
पीस दिया तब वास्तविक आनंद उन्हें प्राप्त हुआ | एकाधिपत्य 
के प्रबल समथंक ने अपने व्यक्तित्व को श्रद्धा की अनुकंपा से 
व्यापक बना डाज्ञा--तुम सब मरे अबयब हो। 

अलोकिक सुन्दरी श्रद्धा नारी का मंगल रूप है । केवल 
कोमलता से उसका निर्माण हुआ है । उसकी ममता पशुओं तक 
विस्तृत है । म्नह की वह देवी है। हिसा और स्वाथे का वह 
घोर विरोध करती है, करुणा का मार्ग दिग्ल्ाती है। मनु दो 
बार उसे छोड़कर भागते है ; और श्रद्धा दोनों बार मन में मेल 
न लाती हुई मनु के हृदय का बोझ हल्का करती है। प्रेम में 
विश्वासघात के दोपी मनु को श्रद्धा का अपनाना नारी हृदय 
की अनंत-क्षमा का परिचय देता है | यहाँ नारी ने नर को पराजित 
कर दिया | सच पूछो तो भ्रेम में नारी ने नर को सदेव पराजित 
किया दै--क्या सीता ने राम को, क्या राधा ने कृष्ण को ओर 
क्या गोपा ने बुद्ध को ! छाया के समान मनु का साथ उसने 
दिया है । वह ऐसी छाया है जो ताप-दग्ब शरीर को ही नहीं, 
व्याकुल मानस को भी शीतल रखती है। उसी के शब्दों में-- 

देकर कुछ कोई नहीं रंक। 
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इड़ा आकपक है, प्रेरणामयी है | कवि ने कुछ तो रूपक के 
आग्रह स ओर कुञ्न बिशेष उदचृृश्य से उसे कठोर-हृदया बनाया 
है। उसकी हृढ़ता से मनु के अहं' को धक्का लगता है जिससे 
उनका उर कोमल होकर श्रद्धा की उत्मगे-भावना से पिघलता है 

श्रद्धा विश्वास है, इड़ा बुद्धि | श्रद्धा आत्म-समपंण है, इड़ा 
अंकुश | मनु न दोनों को अभाव को अ्रव॒स्था में प्राप्र किया । 
जब मनु का मन ज्ञुधित था तब श्रद्धा आई । उसने प्रेम दिया । 
जब मस्तिष्क विज्षुब्ध था तब इड़ा आइ) उसन कम-पथ 
सुकाया | दोनों अनन्य सुन्दरी हैं। एक मनु के मन के अभाव 
को भरती है दूसरी बुद्धि के। एक उसे आंतरिक सुख देती है, 
दूमरी बाह्य-परितोष । एक डसे हृदय की गहराइ में उतारती है, 
दूसरी उसे प्रकृति से संघ करना और तक्त्वों पर विजय प्राप्त 
करना सिखलाती है| दोनों उस चिता से मुक्त करती हैं। मनु 
दोनों को ठीक न समभ सके। उन्होंन एक के प्रेम को रवीकार 
न किया दूसरी उसे प्रम दे नहीं सकी । एक उस प्रेम की व्या- 
पकता सिखलाती है जिसे बह पहिले समझ नहीं पाता, दूसरी 
'निबाधित अधिकार! पर आजक्षेप करती है जिसे वह स्वीकार 
नहीं करता । एक उस क्षमा कर देती है, दूसरी संकट में डाल 
देती है । एक उसके बिरह में व्याकुल होतो है, दूसरी उदासीन 
रहती है । एक उसे खोकर पाती है, दूसरी उस खोये हुए को 
पाकर फिर निश्चित होकर खोदेती है | दोनों दुःख का समाधान 
हैं। एक दुःख की जीवन में साथकता सिद्ध करती है, दूसरी 
विज्ञान की सहायता से उसे चूणं करन को सम्मति देती है। 
कबि का संदेश है कि श्रद्धा ही आनंद-विधायिनी है ; पर इड़ा 
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भी व्यथ नहीं है | हाँ, उससे जीबन भर मत चिपके रहो | अपनी 
संतति को उस सांप साधना में ज्ञीन हो जाओ | इस प्रकार 
सष्टि का विकास भी चलता रहेगा और आत्मा का विकास भी । 
व्यक्ति की दृष्टि से कामायनी ही एकांत मंगल्न-प्रदायिनी है । लोक 
के सुख का उपभोग करने के उपरांत, लोक में रहकर, लोक से 
विरक्त होते हुए लोक-कल्याण में अनुरक्त रहना कामायनी के 
कबि का विश्व को, उस विश्व को जो आज़ के यंत्र-युग में घोर 
जड़वादी ([०॥९॥१०४)]5॥70) होकर अपनी ही जटिलताओं 
में फंसा हुआ (इड़ा सग में काम का मानव-सट्टि को अभिशाप 
झाज की वास्तविक दशा का ग्रतिबिब है) तड़प रहा है, शांति 
का एक सनातन-संदेश है-- 
यह 'कामायनी” जगत की, 
मंगल कामना अकेली। 

आचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने 'हिंदी साहित्य के 
इतिहास!” में प्रसाद जी की विचार-घारा में एक दोप ढूंढ है। 
उनका कहना है कि जब दोनों (इड़ा, श्रद्धा) अल्लग-अलग सत्ताएँ 
करके रखी गई हैं तब एक को दूसरी से शून्य कहना (सिर चढ़ी 
रही पाया न हृदय) और दूसरी को पहिल्ली से शून्य न कहना, 
गड़बड़ में डालता है । इस आक्तेप का उत्तर यह है कि शुक्ल जी 
जिसे भूल कहते हैं, उसका ज्ञान प्रसाद' जी को था । कामायनी 
न इड़ा के हाथ जब कुमार को सोंपा है तव जीवन की समरसता 
ओर सफलता के लिए उसने श्रद्धा और बुद्धि दोनों के योग पर 
जोर दिया हैे। इसीस उसने कहा हे-- 
यह तकंमयी तू श्रद्धामय, तू मननशील कर कार्य-अभय। 
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वेभव-विहीना संध्या के उदास वातावरण में कामायनी का 
विरह वर्शान कितना स्वाभाविक और विषाद को घनीभूत करने 
वाल्ला हे, और कितने थोड़े शब्दों में किस सार्मिकता से व्यक्त 
किया गया है | किसी के विरह-वर्णोन में एक साथ आप सवा सौ 
प्रष्ठ काले करदें तो इसस यह तो पता चल जायगा कि आप एक 
बात को फेलाकर कह सकते हैं, या किसी के वियोग की कथा को 
एक स ढंग पर दस विरहिणियों क द्वारा व्यक्त कराए तो यह भी 
पता क्ग जायगा कि विरह एक प्रकार का दोरा है जो बारी बारी 
कभी किसी को और कभी किसी को उठता है । महाकाव्य में 
बणोन के विस्तार का जो अधिकार प्राप्त है उसका तात्पय यह 
कदापि नहीं है कि आप उसे ऐसा विस्तार दें कि वह अपना 
प्रभाव ही खो बठे। पाठकों के मस्तिष्कों के पात्रों की भी एक माप 
है जिसमें अधिक रस डालने से उछलन लगता है। अधिक 
विस्तृत वर्शन में समरसता नहीं रह सकती, अतः अच्छे कवि 
इस बांत का ध्यान रखते हैं कि अपनी ओर से उचित परिमाण 
में ही किसी रस को पिलावें। अशोकवृत्ष के नीचे बेठी सीता का 
विरह-बणेन कितना संयत है, कितना संक्षिप्त और कितना प्रभाव- 
शाली ! इसी सुरुचि का परिचय प्रसाद जी ने स्वप्न! सगे में दिया 
है। प्रकृति के प्रतीकों के सहारे कामायनी के क्षीण शरीर का 
आभास, भ्रकृति के प्रसन्न बातावरण के संपक से पीड़ा की तीत्रता 
का अनुभव, अतीत को मधुर घड़ियों का स्मरण, थोड़े से आँसू 
आर बालक के माँ? शब्द के उच्चारण स एक गहरा आधात-- 
ओर बस ! 

प्रकृति को लेकर कामायनी में 'प्रसाद! ज्ञी की बिशेषता है 
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उसके भयंकर विनाशकारी स्वरूप को चित्रित करना ' शशि की 
रेशमी विभा स भरी जल की जो लहरें 'नोका-विहार! के समय 
साड़ी की सिकुड़न-सी प्रतीत होती हैं, वे हमें निगल भी सकती 
हैं, जो अनिल केबल इसलिये गंधयुक्त है कि वह किसी की 
भावी-पत्नी! के सुर्भित-मृदु-कचजाल से गंब चुरा लाया है, 
वह घनीभूत होकर श्वालों की गति रूद्ध भी कर सकता हे; जो 
विद्यत किसी के अंग की आभा और चंचलता का उपमान बनती 
है और वा की बंदों को अपनी चमक से सोने की बंद बनाती 
है, वह कहीं गिरकर बजञ्र का रूप भी धारण करती है और 
“गरल-जलद की खड़ी कड्ठी) की सहायक भी होती है। कामा- 
यनी के प्रारम्भ में पंचभूत के भेरव मिश्रण से जो प्रलय की 
हाहाकाग्मय स्थिति उपस्थित हुई, 'प्रसाद! द्वारा प्रकृति के 
उस दुदमनीय स्वरूप का चित्रण चमत्कृत करने वाला है-- 
उधर गरजती सिधु लहरियाँ 
कुटिल काल के जालों-सी; 
चली आ रहीं फेन उगलतो 
फन फेलाए व्यालों सी। 
रम्य प्रभात, धूसर मलिन संध्या ओर ज्योत्स्ना-वचित रजनी 
के अनेक चित्र कामायनी के कवि ने अंकित किए हैं । प्रभात 
के कोमल अनुराग को बिखेर कर रूंष्टि को कमनीय भी बनाया 
गया है ओर इंडा के सोंदयय की प्रृष्ठभूमि में उसे ओर भी 
उज्ज्वलता प्रदान की गइ हैं। दिमखंडों पर पड़कर रवि-किरणों 
असंख्य हिमकरों का सजन भी करती हैं और इड़ा-मनु के 
मित्नन को देख शून्य में उपा मुसकरा भी देती है । गोधूलि बेला 


( २११ ) 


सष्टि पर एक करुण मलिन छाया भी छोड़ जाती हे ओर 
पश्चिम की लालिमा को अंधकार स दबता देख अहेरी मनु की 
प्रतीक्षा करती करती श्रद्धा व्याकुज्ञ भो द्वो उठती है । तारे तम 
के सुन्दरतम रहस्य भी हैं और उ्यथित हृदय को शीतल्ञता 
प्रदान करने वाले भी । रजनी वसंघरा पर चाँदनी भी उड़ेलती 
हे ओर मनु के मन का मथ भी डालती है । कहने का तात्यय 
यह क्रि प्रकृति का वर्णन केबल प्रकृति-बर्णन के लिये भी है 
ओर भावों को प्रभावित करने के लिये भी । चेतना प्रदान करने, 
वातावरण की स्रष्टि करन और सहज रूप में देखने के साथ 
साथ उपमानां के रूप में प्रकृति के दृश्यों का हृदय खोलकर 
उपयोग किया गया है। स्वप्न! के आरंभ, में वियोग, 'काम! 
सग॑ के आरम्भ में बसंत के रूप में यौबन ओर “लज्जा' के 
आरंभ में लज्जा आदि के विस्तृत वर्णोन प्रकृति के आधार पर 
ही करुण से करुणतर, रम्य से रम्यतर और मधुर से मधुरतम 
बन हैं । मन की उद्दाम वासना को व्यक्त करने के लिये प्रकृति 
का बहुत ही उपयुक्त आवरण “प्रसाद! को आँख! और 
'कामायनी' दोनों में मिला है । प्रकृति के प्रति श्र गारी-दृष्टि का 
एक ही उदाहरण देखिए-- 
फटा हुआ था नील वसन क्या 
ओ योवन को मतवाली ? 
देख अकिंचन जगत लूटता 
तेरी छवि भोली भाली। 
स्वतंत्र स्थलों में हिमालय के वर्णन अधिक हैं। हिमालय 
अधिकतर पात्रों की लीलाभूमि होने के कारण बार-ब्रार कबि के 
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दृष्टि-पथ में आया है । पचास प्रकार से उसे घुमा फिराकर कवि 
ने देखा है। एक स्थल पर उसे किसी पीड़ा से कंपित 'धरा की 
भयभीत सिकुड़न! कहा हैं। दूसरे स्थल पर समुद्र में मम्न होने 
बाली अचला का अवल्लंबन-अंचल कहकर केसे विराट दृश्य की 
कल्पना की हे! हिमगिरि और संध्या दोनों के संयोग का एक 
संश्लिष्ट चित्र देखिए-- 
संध्या-चनमाला की सुन्दर 
ओढ़े रंग -विरंगी छींट ; 
गगन-चुम्बिनी शेल-श्रेणियाँ 
पहने हुए तुषार - किरीट । 
प्रसाद! ने सृष्टि का शासन करने वाली महाशक्ति को शित्र 
के रूप में देखा है और प्रकृति में उनके स्थूल रूप का आभास 
दिया है । दूसरे ढंग पर यह भी कह सकते हैं. कि भगवान्‌ शिव 
के सम्बन्ध में हमारी जो घारणाएं हैं. उन्हें प्रकृति में घटाया है । 
मनु के इड्डा पर अत्याचार करने को उद्यत होते ही रुद्र-हुंकार 
सुनाई पड़ती है और अचानक रुद्र-नयन खुल पड़ता है | मनु को 
दशन भी नृत्य-निरत नटराज़ (महादेव) के होते हैं। कवि ने दिम- 
धवल गिरिराज के ऊपर उगते चंद्र को ओर उसकी गोद में लहरें 
लेती मानसी को पुरातन-पुरुष (चंद्रशेखर) और उनकी अद्धांगिनो 
गौरी के रूप में देखा है। इससे बहुत पहिले कर्म) सगे में 
पूर्णचंद्र को भगवान्‌ शिव का गरल्न-पात्र माना है-- 
नील गरल से भरा हुआ यह 
चंद्र कपाल लिए हो; 
इन्हीं निमीलित ताराओं में 
कितनी शान्ति पिए हो । 
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अचल अनंत नील लहरों पर 

बेठे आसन मारे : 

देव ! कोन तुम मरते तन से 

श्रमकण-से' ये तारे ! 

छायाबाद! ओर 'रहस्यवाद' शब्दों को लेकर हिन्दी में बहुत 

बड़ा भ्रम फेलाया गया है | उस बाग्जाल को यहाँ स्पष्ट करने का 
अवकाश नहीं है | बहुत सरल ढंग से हम कह सकते हैं कि प्रकृति 
को चेतनता प्रदान करना छायाबाद है ओर ब्रह्म के प्रति प्रणय- 
निवेदन रहस्यवाद | शब्दों का बाह्य-स्वरूप बहुधा आ्रांति उत्पादक 
होता है, अत: तात्पय ग्रहण करने के लिए पंक्तियों के भाष में डी 
अवगाहन करना चाहिए। शब्दों से यह प्रकट होने पर भी कि 
प्रकृति नर अथवा नारी की भांति स्पंदनशीला है, जब तक भाव 
से यह स्पष्ट न होजाय कि वह प्राणी की अनुभूति से वास्तव में 
सम्पन्न है, तब तक किसी भी उद्धरण में छायावाद न होगा। 
लदाह रण के लिए पवतों का वर्णन करते समय प्रायः प्रत्येक कवि 
प्रसाद! की भांति किसी न किसी ढंग से लिखता है 'गगन- 
चंबिनी शैल-श्रेणियाँ !! यहाँ पवृत की ऊँचाई का भान कराना ही 
मुख्य उद्देश्य है, शेल-भ्रेणियों और गगन का प्रणय-व्यापार नहीं 
अत: “चंबन' शब्द पढ़ते ही छायावाद बतला देना अपने भावा- 
वेश अथवा बुद्धि के आवेश का परिचय देना है। इसी प्रकार 
प्रलयकालीन प्रकृति की भयंकरता का वर्णन करते समय कवि 
यदि लिख जाय “लहरें क्षितिज चूमती उठतों' तो थोड़े धेये के 
साथ निए|य देना चाहिए। परन्तु अन्य प्रसंग में कद्दी एकान्त 
शून्य में लहरों और ज्षितिज की इस निद्वन्द्र कानाफूसी के काम पर 
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यदि कबि की दृष्टि पड़ गई तो छायाबवाद की छाप लग जायगी-- 
ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे-धीरे 
जिस निजन सागर में लहरी, अंबर के कानों में गहरी 
निश्छल प्रम-कथा कहती हो, तज कोलाहल की अवबनी रे । 
कामायनी पर आइए | कभी आपने किसी सुकुमारी को उठते 
देखा है ? सुनते हैं उनके उठने में भी एक कला होती है । देखा है 
किसी को कोमल तन से हिम धवल चादर को धीरे-धीरे खिसकाते, 
फिर अलसाते; शीतल्लजल के छोींटे मारते, फिर धोरे-धीरे नेत्र 
खोलते; चेतन्य होते और अंगड़ाइ लकर फिर सोजाते ? प्रसाद! 
की आँखों में थोड़ी देर को अपनी आँखें रखकर मोन होजाइए। 
यह प्रकृति-बाला आज प्रथम बार कुछ संकुचित” सी प्रतीत 
होती द्दै । न जाने क्‍यों ? 
धीरे धीरे हिम - आच्छादन 
हटने लगा घरातल से; 
जगीं वनस्पतियाँ अलसाई 
मुख घोती शीतल जल से । 
नेत्र निमीलन करती मानो 
प्रकृति ग्रवुद्ध लगी होने ; 
जलधि लहरियों की अंगड़ाई 
बार , वार जाती साने। 
सिंधु-सेज पर धरानव्रधू अब 
तनिक संकुचित बठी सी; 
प्रलय-निशा को हलचल-समृति में 
मान किए सी एटी सी । 
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ब्रह्म के प्रति आत्म-निवेदन की भूमि बहुत विस्तृत है जिसमें 
दशन, आकषण, विग्ह, अभिसार, छेड़छाड़, मिलन आदि को 
बहुत सी बातें सम्मिलित हैं । इनकी चचो महादेवी जी के काव्य 
को लेकर हम अन्यत्र करेंगे | ब्रह्म की सत्ता के 'आभास' का एक 
उदाहरण कामायनी के आशा-सगगं से लीजिए-- 
महानील इस परम व्योम में , 
अंतरित्त में ज्योतिर्मान | 
ग्रह, नक्तत्र ओर विद्युत्कण , 
किसका करते से संधान। 
छिप जाते हैं ओर निकलते , 
आकर्षण में खिंचे हुए ! 
तृण वीरुष लहलहे हो रहे , 
किसके रस से सिंचे हुए ? 
हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम ? 
यह में कसे कह सकता । 
केसे हो ? क्‍या हो ? इसका तो , 
भार विचार न सह सकता | 
'सत्यं, शिवं, सुन्दरम! आदश-बाकक्‍्य तो प्रत्येक कलाकार 
का रहता है, पर इन तथ्यों का उचित समन्वय कामायनी में ही 
हुआ हे | कामायनी में स्र॒ष्टिउ्यापार को बहुत व्यापक दृष्टि से 
देखा गया है | कलाकार का सत्य न वेज्ञानिक का शुष्क सत्य है 
ओर न दाशनिक का सुद्म सत्य | परिवतनशोल जगत, नाशवान 
जगत, क्या सत्य हे ? श्रद्धा उत्तर देती है जिसे तुम 'परिवतन! 
कहते हो वह नित्य नूतनता' हे | दुःखमय विश्व क्या 'शिवं' हो 
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सकता है ? श्रद्धा कहती हे--दुःख इश का वरदान है। दुःख के 
अन्तर में सुख उसी प्रकार निवास करता है जैसे काली रजनी के 
गभ में प्रभात या फिर नीली लहरों में द्युतिमयी मणियाँ । और 
इस सृष्टिकी सुन्दरता के प्रति हमारा क्या दृष्टिकोण होना चाहिए! 
इस संबन्ध में प्रमुख पात्रों की घोषणा सुनिए:-- 
इड|--यह प्रकृति परम रमणीय अखिल ऐश्वयंभरी शोधकविहीन । 
तुम उस का पटल खोलने में परिकर कसकर बन कमलीन । 
सबका नियमन शासन करते बस बढ़ा चलो अपनी क्षमता । 
श्रद्धा कर रही लीलामय आनंद 
महा चिति सजग हुई सी व्यक्त, 
विश्व का उन्मीलन अभिराम 
इसी में सब होते अनरक्त। 
मन--. आकर्षण से भरा विश्व यह 
केवल भोग्य हमारा। 
वेभव, विलास, सोंदय, बिरह, मृत्यु, प्रलय, प्रकृति ओर 
विभिन्न वृत्तियों के कलात्मक वन के लिये 'प्रसाद! की कितनी 
प्रशंभा की जाय ! भाव ओर भाब-प्रद्शन का अपुर्वे सामव:जस्य 
जो किसी भी सहान्‌ कल्लाकार को परख है प्रसाद? में पूर्ण रूप 
स मिलता है । एक शब्द या वाक्यांश में ही कहद्दीं कहीं तो 
मूत्तियाँ खड़ी करदी हैं जेसे इड़ा को 'चेतनते', चिंता को “अमाब 
की चपल बालि$े, मृत्यु को चिरनिद्रा', आशा को 'प्राण-समीर', 
लज्जा को हृदय की परवशत।”, सत्य को 'मेधा के क्रीड़ा पंजर 
का पाला हुआ सुआ” और श्रद्धा के रूप को  ज्योत्स्ना-निमर! 
क्रिस सशज-भाव से कहा है | 


( २१७ ) 


'प्रसाद” के नाटकों की क्लिष्ट वक्तियों, उनमें आए गीतों 
तथा उनके काव्य-ग्रंथों-विशेषफर “आँसु! और 'कामायनी-- 
को पढ़ने से ऐसा प्रतीत होता है कि जहाँ तक भाषा और 
भावा भिव्यक्ति का संबंध है वहाँ प्रसाद! क्व अपना एक स्टेंडड 
था जिससे नीचे वे डउतरना न चाहते थे | प्रसाद! रस-दान से 
पहिले हमारी पात्रता परखते हैं । अ-पात्र को निदंयता से वापिस 
कर देते हैं। जिसने यह लिखा है कि “कामायनी कालान्तर में 
एक लोक-प्रिय रचना होगी? उसने सोच कर नहीं लिखा, मेरा 
अपना विश्वास है कि कामायनी” को चाहे और कुछ गौरव 
प्राप्त हो पर लोक-प्रियवा का यश उस अथ में उसे न मिलेगा 
जिस अ्रथ में तुलसी, सूर, मेथिलीशरण गुप्त और प्रेमचन्द 
को मिला है। पर लोक-प्रियता ही तो उत्तमता की एकमात्र 
कसोटी नहीं है। रोटी और हीरे में जो अन्तर है वही अन्तर 
कुछ कलाकारों और “प्रसाद! में है। जो रोटी भी है ओर हीरा 
भी ऐसी तो एकमात्र रचना हिदी में 'रामचरित मानस' ही है । 
'कामायनी” साहित्यिकों की प्रिय-वस्तु रहेगी ! लोक-दृष्टि से 
परखें तो 'प्रसाव! में “प्रसाद! गुण की कमी है । 

विचार-गांभीये और नवीन कर्पनाओं को प्रस्तुत करने के 
कारण तो प्रसाद की कविता साहित्य के विद्याथियों को दुरूहद 
प्रतीत होती ही है, पर उनसे छिटक कर भागने का मुख्य कारण 
हे मूत्त उपमानों के स्थान पर प्रचुर परिमाण में कवि का 
अमूत्त अप्रस्तुतों को ग्रहण करना | केशों पर अन्य कबियों की 
कल्पनाएं लीजिए-- 

(१) चिकुर निकर तम सम। --विद्यापति । 
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(२) लहरन भरे-भुअंग बंसारे । --जायसी । 
(३) घन - पटल से केश । --मैथिलीशरण । 


(४) कटि के नीचे चिकुर जाल में 
उलम रहा था बाँया हाथ। 
खेल रहा हो ज्यों लहरों से' 
लोल कमल भोरों के साथ । --गुप्त जी । 
इन चारों उदाहरणों में प्रस्तुत भी मूत्त हैं और अप्रस्तुत 
भी, अतः भाव सहज-गम्य है । जैसे बालों को हम देख पाते हें, 
उसी प्रकार अंधकार, मेघ, सप और भोरे भी हमारी दृष्टि के 
सामने घूमते रहते हैं। उपमेय और उपमान का वर! अथवा 
आकार” साम्य जोड़ने में देर नहीं लगती । पर “प्रसाद” अलकों 
को कहीं कहीं (तक जाल” भी कहेंगे--बिखरी अलकें ज्यों तक- 
जाल--इस तिक-जाल?! के साथ यह भाव! - साम्य स्थापित 
करने के लिये कि जेस तक जाल में फंसकर बुद्धि की मुक्ति 
कठिन हे उसी प्रकार बाल्न-जाल में फंसकर मन न लौट सकेगा, 
कुछ पल्नों की देर लगती है। जिसमें इतना घय नहीं है वह 
प्रसाद! को रूखा, दुरूह और न जाने क्या क्या कहता है ! 
प्रसाद जी! के मस्तिष्क की एक विशेषता है नारी को कभी 
कभी पुल्लिड्ग में संबोधन करना । उदू में यह अत्यंत सामान्य 
प्रवृत्ति है, पर हिंदी के कबियों में मद लत असमाद! जी ही को 
थी। “आँसू! में भी इसका आभास मिलता हे। “कामायनी” 
में भी श्रद्धा को मनु पुल्निद्न में संब्रोधन करते हैं। इसका इसके 
अतिरिक्त और क्या उत्तर हो सकता है कि कभी कभी इस प्रकार 
बोलना उन्हें संभवत: प्यारा लगता हो । लिड्ड और बचन के 
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साथ भी वे पूरी स्वतंत्रता लेते थे। कामायनी” में आधे दजन 
स ऊपर ऐसे स्थल हैं जहाँ लिड्ड, बचन की गड़बड़ी मिलेगी । 
पता नहीं इस विषय में वे कवि-स+५'तन्त्य का प्रयोग करते थे 
या पंत” जी के समान उनकी दृष्टि में भी शब्दों की श्री सुकु- 
मारता” आदि ब्रिखर जाती थीं । 

हृदय ओर मस्तिष्क के सामंजस्य की गाथा कामायनी' 
'शताब्दियों में कभी कभी उत्पन्न होने वाले एक प्रतिभाशाली 
कवि को प्रोढ़तम रचना है ओर चिता, आशा, प्रेम, इंष्या, क्षमा, 
आनन्द आदि सावकालिक एवं सावदेशिक भावनाओं को 
समेटने के कारण प्रभातकाल्लीन गंघवह की भांति इसका रस 
नित्य नवीन रहेगा । 





